জ্ুম্মিক। 


সাহিত্য হ্ষ্টির সঙ্গে সাহিত্যবিচার অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত, মমালোচনা প্রদদীপ্ত করে 
তোলে স্ষ্টিকে। তাই কোন্‌ আদ্দিকাল থেকে স.হিত্য স্থষ্টি যেমন অব্যাহতভাবে 
চলেছে, তেমনি সাহিত্যের আলোচনা এবং বিচারও স্তব্ধ হয়ে নেই। যদিও 
সাহিত্যের রস-উপভে|গেই সহদনয় পাঠকের আগ্রহ সর্বাধিক. তবু সেই উপভোগ ও 
স্রিতৃপ্থিব কারণ জানতে গিয়ে কাব্যস্ট্রির উত্, কবিমানসের স্বরূপ, কাব্যবস্তর 
ভাব-এশ্বর্ধ ও আঙ্গিক-সৌন্দর্ধ অবধি সন্ধান না করে সন্তষ্ট থাকতে পারেননি বুস- 
প্রমীতারা। এ শুধু জ্ঞানকগুয়ন নয়, এ হলো রসচর্বণীর মনন-খদ্ধ আনন্দ, 
অলংকারিকদের মতে যা অলৌকিক । 

একদা প্লেটো, এরিস্টটল, ভরত, ভামহ, দণ্ডী, আনন্দবর্ধন, অভিনব গুপ্চাচা 
প্রমুখ এনীধীরা সা ঠতোর সংজ্ঞার্থ নিরূপণে এবং কাব্য, নাটকের রস ও রূপের 
্ক্ষাাতিস্ুক্ম বিশ্লেষণে তাদের বুি। ও বোধি নিয়েজিভ করেছিলেন অপূর্ব নৈপুণ্য 
সহকারে । তাঁধপর থকে কত বদ্ধ রূসবেত্তা সেই বস বিচাব পদ্ধতিতে কত 
নতুনদৃষ্টি, নতুন চিন্তা, নতুনতকক সংযোজন করে চলেছেন। যুগ প্রবৃত্তির 
পরিবঙনেব সঙ্গে সঙ্গে সাহিতোর প্রকৃতি ও আন্তব-ধর্মের পবিবর্তন যেমন 
অবশান্ত।বী, তেমনি সাহিত্য-বিচাধ পদ্ধতির পরিবর্তনও প্রত্যাশিত। কিন্তু এই 
পরিবর্তন প্রবাহেব মধ্যেও প্রাচা ৪ পাশ্চান্তা দেশে সাহিতাতত্ব বিষয়ক কতগুলি 
সিদ্ধ/ন্ত আদর্শৰপে (308000910 ) গৃহীত হযেছে দীর্ঘকাল ধরে। অবশ্তা সেগুলোর 
ন।না অংশ নিষে এখনো বিতর চলে, নতুন দৃষ্টি আলোকে তাদের পরখ কেও দেখা 
হয়) কিন্তু তাঁদেব একেবারে খাবিজ কবা৷ অসন্ভব। সাহিতাবিচারের ক্ষেত্রে কৌতুহলী 
আগন্তকরা সেই স্থিবীকৃত সিদ্ধান্তসমূ২ সম্পকে সমাক অবহিত হয়ে তবে অগ্রসর 
হন নতুন চিন্তার পথে । তাই তীাদে কাছে সেগুপি স্থবিন্ন্ত বিশ্লেষণের মধা দিয়ে 
তুলে ধবাব প্রযৌজন রয়েছে। 

আচর্ধ অতুপগুপ্ন প্রমুখ রসকোবিদগণ সেই কাজে যোগা পথিকৃতের ভূমিকা 
নিয়ে থাকলেও সাহিতা সন্তোগ ও বিচারের পদ্ধতি শাধারণ্যে উপস্থাপিত করার 
অবকাশ এখনো রয়েছে । 

প্রীতিভাজন অধ্যাপক বিমলভূষণ চট্টোপাধায়েব রচিত “সাহিত্যতব্বের রূপরেখা” 
গ্স্থটির পাওুলিপি আম্ুপূর্ধিক মনোযোগ সহকারে পড়েছি এবং তৃপ্তি পেয়েছি। 
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সাহিত্যতত্ব বিষয়ে তার অন্ুসন্ধিৎসা, অধ্যয়ন ও চিন্তার পরিধি স্থবিস্তৃত, প্রাচঃ ও 
পাশ্চাত্য সমালোচনার রীতি পদ্ধতি তাঁর সম্যক অধিগত | হ্ৃতরাঁং উপযুক্ত 
প্রস্ততি নিয়েই তিনি সাহিত্যের সংজ্ঞ। নিৰপণ থেকে স্থকু করে ধ্বশিতত্ব, রসতত্ 
ট্রাজেডী তত্ব, মহাঁকাব্যম্বৰপ, ক্লাসিসিজম, রোম।নিসিজম প্রভৃতি অবশ্য জ্ঞাতব্য তত্ব- 
সিদ্ধাস্তগুলি যথোচিত বিশ্লেষণ সহর্করে এই গ্রন্থে তুলে ধরেছেন । চিরন্তন সাহিত্য 
রসতত্ব বিশ্লেষণের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট সাহিতা ভাবনাব আলোচনা যুক্ত 
করে পরিকল্লিত গ্রন্থটিকে পূর্ণতা দিয়েছেন । , 

এই গ্রন্থে সাহিত্য চিন্তার মৌল উপাদান এবং গুরুত্ব পূর্ণ বিচিত্র তত্বগুলি 
তিনি যে গভীর অন্তদূষ্টি নিয়ে মনোজ্ঞ ভঙ্গিতে বিশ্লেষণ কখেছেন তা! শুধু 
তার অধ্যয়ন-অধ্যাপনার ফল নয়, বরং ম্বকীয় চিন্তা ও অন্ুধ্যানের ফসল। 
অধ্যাপক চট্টোপাধ্যায়ের কৃতিত্ব এই ঘে তিনি তুলনামূলক আলোচনারীতিতে 
মূল দিদ্ধান্তগুলি প্রতিষ্তিত কবেছেন, বিশ্লেষণকে উজ্জ্লকখার জন্যে বাংলাকাব্য 
সাহিত্যের নানা উদ্ধৃতি-উদ্দাহবণের আশ্রয় নিয়েছেন, নতুন দৃষ্টিভর্গিকেও যথোচিত 
মর্ধাদ1 দ্রিয়েছেন। অবশ্য এসবই তাকে করতে হয়েছে গ্রন্থের পরিমিত পরিসরের 
মধ্যে । কেননা এটি সাহিতাতর বিষয়ক গবেবণ।-গ্রন্থ নয়, আাতক ও স্নাতকোত্তর 
শ্রেণীর সাহিত্য অধীতীদের সাহিত্য জিজ্ঞাসার সহায়কগগ্রন্থমাত্র। কাঁজেই 
এখানে সাহিতা বিচার প্রসঙ্গে যাবতীয় বিতকিত মতবাদ ও যুক্তিজালের গ্রস্থি 
মোচন করে স্বীয় সিদ্ধান্ত উপস্থ(পনায় তিনি যত্ুবান হননি, তিনি চেয়েছেন 
সাহিত্যতত্বের মূলবস্ত সমূহের স্পষ্ট ধারণা দিতে । আমি অধ্যাপক চট্রোপাধায়ের 
নিষ্ঠা, প্রযত্র ও সুশৃঙ্খল আলোচনারীতির প্রশংসা করে বলবো, গ্রন্থটি কেবল মাত্র 
ছাত্রপাঁঠ্য বলেই যেন চিহ্নিত করা না হয়, যেহেতু সাধারণ সাহিত্যতব-রপসিকের 
কৌতুহল নিবৃত্তির উপাদানও এতে রয়েছে । 


আমি এই লেখকের সারব্বত সিদ্ধি কামনা করি । 


॥ কোচবিহার ॥ ডক্টর স্থবোধ বঞ্ন বাঁয় এম. এ.১ ডি. ফিল.) 
বিভাগীয় প্রধান, বাংল! ভাষা ও সাহিত্য বিভাগ, আচার্ষ 
ব্রজেন্দ্রনাথ শীল মহাবিদ্যালয় । 
॥ কোচবিহার ॥ 


গ্রল্ু-্ার্ভ্রেক ন্িত্লদ্কম্ম 


সাহিত্য কি? রস কি? বস্তির বরহশ্ত কি? সাহিত্য কোন গুণে 
কালাতীত মহিমা লাভ করে? ,ছুঃখজনক কাব্য আনন্দ দেয় কেন? কৃষির সঙ্গে 
আঅষ্ট।র এবং পাঠকের সম্পর্ক কি? ভব ও র্সর পারম্পবিক স্বন্ধ কি? সাহিত্যে 
প্রকাশ ভঙ্গীগ মূল্য কতটা? ইত্যাদি জিজ্ঞাসার উত্তুর দিয়েছেন ভারতবর্ষের এবং 
মুণ্পের সাহিত্য রসিকেরা। তাদেন বিচাঁরেব স্বক্ষস্ম ন্যার, উপলব্ধির গভীর তা, 
চিন্তার বিস্তার বিস্ময়কর । তাদের আলোচনা-প্রত্যালোচনার প্রণালী এবং ফলঙ্র্ণতির 
সঙ্গে পবিচয় সাধন করিয়ে দেওয়ার উদ্দেশ্যে বিভিন্ন বিশ্ববিদ্ভালয়ের বাংলাভাষা ও 
সাঠিত্য বি৬!খৈ০ সাশ্পানিক স্নাতক এবং সাতকোন্তর স্তরে সাহিত্যতত্ব পাঠ্যস্থগীর 
অন্তঙুক্ত কণা হয়েছে কিন্ধ সাহিত্যতন্ব সম্পকিত মৃণ গ্রস্থাবলী সংস্কৃত এবং 
ইণ্রেজীতে চিত হয়েছে । ফলে ভাষার বাধা বিধয়বন্তকে আয়ন্ত করবার পথে 
অনন্ঞ্মনীয় না হলেও দুবতিক্রমা নিশ্চয়ই । একে বিষয়বন্ত জটিল তাতে ভাষার 
বাধা যদি ছুলঙ্থখা হয়, তাহলে ছাত্র-ছাত্রীরা তার থেকে শতহস্ত বাবধান রক্ষা করে 
চলবে তা ব্শাই বাহুলা । তবে আমাদের সৌভাগ্য যে, বাংলাভাষা ও সাহিতোর 
মনীণী অধা।পকদের প্রসাদে মতুভাষার মাধামে দেশী এবং বিদেশী সাহিতাতবের সঙ্গে 
আমবা পবিচিত হয়েছি । তীর] বিষয়বপ্তব প্রতি আমাদের অনুরাগ স্থস্টি করেছেন, 
জিজ্ঞ/সা উজ্জীবিত কবেছেন। আমি তাদের দ্বার প্রানিত হয়ে, তাদেরই রিক্থ 
নিয়ে বতমান গ্রন্থট রচনা করেছি । এই বিষয়ে আমি ধাব কাছ থেকে যা নিয়েছি 
গ্রন্থেব মধ্যেই তাঁব উল্লেখ আছে। অধিকন্ত গ্রন্থের শেষে গ্রন্থপঞজীতে গ্রন্থকার এবং 
গ্রন্থের নমৌলেখ করেছি । আমার পৃ্ক্তবীদ্ের প্রণাম নিবেদন করছি। 

গ্রন্থটি শিখবার সময় বিষয়বস্ত নির্বাচনে পাঠাস্থচীর দিকে যেমন নজর রেখেছি 
তেমনি উপস্থাপনাৰ কালে ছাত্র-ছাত্রীদের কথা মনে রেখেছি । তাই সাহিত্য- 
তত্বের সর্বজন বিদ্দিত গ্রাহ্য মতগুলো৷ যতদূর সম্ভব পরিভাষা বজন করে প্রাঞ্জলভাবে 
'উপস্থাপিত করবার প্রয়াস পেয়েছি। তত্ব-বিচার বিশ্লেষণের পর উদ্দাহরণ দিয়ে 
বিশদ করবার ক্ষেত্রে স্নাতক এবং মাতকোত্তর পাঠা গ্রন্থের আশ্রয় শিয়েছি। আমার 
বিশ্বাস এতে ছাত্র ছাত্রীদের কাছে বিষয়বস্ত সহজবোধ্য হবে। ছিতীয়তঃ, ভারতীয় 
রসবাদের আলো্নায় যেখানেই স্থযোগ এসেছে সেখানেই ষুরোপীয় রূসবেত্তাদের 
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চিন্তার সঙ্গে ভাবতীয় আলঙ্কারিকদের চিন্তার এঁক্য নির্দেশ করেছি। আধুনিক বাংলা 
সাহিত্য মোটামুটি ভাবে ইংরেজী সাহিত্যের প্রভাবে গড়ে উঠেছেন সমালোচন। 
সাহিত্য তারই পাশাপাশি একই ভাবে গড়ে উঠেছে। উল্লিখিত এঁক্য নির্দেশের 
বারা ভারতীয় আলঙ্কারিকদের রস মীমাংসার সার্বজনীনতা এবং যে কোনও সাহিত্যের 
রসবিচারে তাদের মতের প্রয়োণমৃল্যকে ছাত্র-ছাত্রীদের চিত্তে মুদ্রিত করে দেওয়! 
আমার অন্যতম উদ্দেশ্য । এই উদ্দোশ্ের চবিতার্থতা য় গ্রন্থের সার্থকতা নির্ভর করছে। 
সাধ ও সাধ্যের মধ্যে সেতুবন্ধন করতে পেরেছি কিনা সে বিচার করবেন পাঠকেরা! । 
একই উদ্দেশ্যে আরিষ্টটলের পোয়েটিকসের নির্বাচিত পাঠ্যাংশের আলোচনার প্রসঙ্গে 
ভারতীয় সাহিত্য জিজ্ঞাসার নিগৃঢ় এঁক্য নির্দেশ করেছি। অনৈক্য যে কিছু নেই 
তা নয়, তবে তা একান্ত বহিরাঙ্গিক, রসই হোল মূল কথা । তাই তার উপব বিশেষ 
গুরুত্ব আরোপ করিশি। এছাড়াও সাহিত্যে রোম্যার্টিসিজম্‌, ক্লাসিসিজমৃ, আই- 
ডিয়ালিজম্‌, রিয়ালিজম্‌ ইত্যাদি মতবাদের আলোচনা করেছি এবং পরিশেষে 
রবীন্দ্রনাথেব সাহিত্যতত্ব আলোচনা করে গ্রন্থটিকে পূর্ণাঙ্গ কবে তুলতে চেষ্টা করেছি। 
আমার বিশ্বাস এর ফলে সাহিতা সম্পর্কে পাঠকের মনে মোটামুটি সামগ্রিক ধারন! 
দানা বেধে উঠবে । আমার প্রয়াস সার্থক হয়েছে কিনা সে বিচার করবেন পাঠকেরা । 
পাঠকের চোখে ক্রটি-বিচ্যুতি যা ধরা পড়বে তৎ্সম্পর্কে লেখককে অবহিত কবে 
গ্রন্থটির উৎকর্ষ বিধানের জন্য যথোপঘুক্ত উপদেশ নির্দেশ দিলে খুশী হব। 

পরিশেষে ম্মরণ করি অগ্রজোপম শিক্ষাপ্ডরু শ্রীরবি ঘোষকে । যিশি আমার সাঁহিত্য- 
বোধকে অসীম ধের্ধ ও শ্রেহ-বাৎ্সল্োর দ্বাৰা উজ্জীবিত করেছেন, পরিপুষ্ট কবেছেন, 
পাওুলিপির প্রয়োজনীয় সংশোধন এবং পরিমান করেছেন এবং আলো চন] নিদেশনার 
দ্বার গ্রন্থ রচনায় উৎসাহিত করেছেন । নিছক কৃতজ্ঞতা জানিয়ে গুরুঝণ পরিশোধ 
করবার ধৃষ্টতা আমার নেই। তার আশীবাদ আমার সারস্বত সাধন।প পাথেয় হোক । 
আচার্ধ ব্রজেন্দ্রনাথ শীল মহাবিছ্া।লয়ের অধ্যাপক ডকটর স্থবোধ রঞ্চন রায় কলেজ 
গ্রস্থাগার থেকে প্রয়োজনীয় গ্রন্থ সব্বরাহ করে আমার প্রচেষ্টাকে কেবলমাত্র 
অনলস রাখেন নি, প্রয়োজনীয় নির্দেশনায় শুধুমাত্র উত্সাহিতই করেননি, নান! 
অস্থবিধে থাঁকা সত্বেও পাগুলিপিটি আহ্থপুবিক পাঠ করে গ্রন্থটির ভূমিকা লিখে তার 
মর্ধাদা বৃদ্ধি করেছেন। আমি তার ছাত্রস্থানীয়। তাঁকে সমর্থ প্রণাম জানাচ্ছি। 
সহকর্মী অধ্যাপক স্থকুমার দাস নানাভাবে আমাকে সাহাঘ্য করেছেন। তার সঙ্গে 
আমার সম্পর্ক এত নিবিড় যে ধন্যবাদ জানিয়ে তাকে বিদীয় দিতে কুঠা! বোধ 
করছি॥ 


[ ৩ ] 
বিশ্ববিষ্ভালয় শিক্ষক-শিক্ষণ এবং সান্ধ্য মহাবিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ নলিনীভূষণ 
দাশগুপ্তের সক্রিয় প্রচেষ্টা ব্যতীত গ্রন্থ প্রকাশন! কোনওমতে সম্ভব হোত না। তিনি 
খ্যাতনাম৷ প্রকাশক শ্রীশচীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের সঙ্গে আমার যোগাযোগ স্থাপন করে 
দিয়েছেন এবং গ্রন্থ-প্রকাশনা সম্ভব করেছেন। আমি এদের স্রেহধন্য । এদের 
সকলকে শ্রদ্ধাসিক্ত নমস্কার জানাচ্ছি। শ্রন্বপনকুমাল্র মুখোপাধ্যায় স্থশৃঙ্খলভাবে গ্রন্থটি 


প্রকাশ করে বন্ধুত্বের অকৃত্রিম স্বাক্ষর রেখেছেন । তাকে প্রীতি জানিয়ে বক্তব্য শেষ 
করলাম। 


বিশ্ববিষ্ভালয় শিক্ষক-শিক্ষণ 
ও সান্ধযমহাবিগ্যাঁলয় 
॥ কোচবিহার ॥ 


ইতি 
| বিমলভূষণ চট্টোপাধ্যায় 


১। 
২। 
ঙ | 
নি | 
৫ | 
৬ | 
৭ | 
৮ | 
৯। 
১* | 


১১। 


॥ অআচী ॥ 

বিষয় 

সাহিত্যের সংজ্ঞা 

বাগর্থের প্রকারক্েদ 

বসত 

অন্বকরণ তত 

ট্র্যাঞ্জিডি 

মহাকাব্য 

ট্র্যারঙ্জিডি ও মহাকাব্য 

গীতিকাব্য 


সাহিতত) গ্গানিকতা ও বোম্যান্টিকৃতা *- 


সাহিতোর বাজ্ঞবা 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ভ্ভাবন্। 


১২। অগ্টার ব্যক্তিতৃ 


১৩ । 


শুদ্ধিপত্র 


৪৩ 
৬. 
৬৬৪ 


৮ 


পৃষ্ঠা 
১৩ 
১০ 
২১ 
২৩ 
৩ 
ও 
৪8 


৪৬ 


পৃঙক্তি 


শুদ্ধিপত্র 


ছাপা হয়েচ্ছে 
বাতিক্রেমে 
উল্লেখ-মান্ত্রেই 
স্বায্যংশ্চবণাপযুক্ক: 
বাসনান্গরাশ 
কাব) বণিত 
কাবা বণিত 
স্বকর্মফলভুক পুমান 
[0100 
11ড55115 
আকৃতি 
০৪101011215 
১27০০ 
ছ111091 
00101])5 
চ11101 


সবে 
উল্লেখে। 
বাঞ্জনায় | 


স্থায্যংশ্চবণাপ্রযুক্ত:। 
বাসনানুরাগ-ম্ৃকুমার | 


কাবা বাঞ্জিত। 
কাব্য ব্যজিত। 


স্বকর্মফলভুক্‌ পুমান্‌। 


[)100017 । 
55665 | 
প্রকৃতি । 
91701110105 | 
[5510 | 
11961 
00111105। 
[11011 


॥ লাহিতিভ্য 2 তা ॥| 


স।হিত্যের সংজ্ঞা নির্দেশকল্পে-সাধারণ ভাবে বলা হে পারে, সাহিত্য ভাষায় রচিত 
একটি শিল্পবস্ত যা এক মনের সঙ্গে অপরমনের সহিতত্ব প্রার্থনা করে, সাহিত্যকারের 
অন্থভূতি উপলব্ধির সঙ্গে সহদয় পাঠক আপন অনুভূতি উপলব্ধির অভেদত্ব অন্ভব 
করে। এই কারণে অপরের অন্ভূতির সাহচর্য প্রয়োজন হয়। “সহান্ভূতি, 
শব্দটির ভিতরে তাঁর ইঙ্গিত বয়েছে। তাহলে দেখা যাচ্ছে সাহিত্যের তিনটি অংশ 
রয়েছে :_ (ক) সাহিত্যিক (খ) তার হষ্ট সাহিত্য (গ) পাঠক । মাহিতাক একজন 
বাক্তি, সাহিতা ত।৭ সি আর পাঠক হলেন তার চলমান এবং প্রবহমান সহমমী | 
পাঠক এক অর্থে প্রবহমান কাল-_নিরবচ্ছিন্ন ভাবে ছড়িয়ে আছেন দেশ থেকে দেশে । 
পাঠক দেশে এবং কালে সাহিত্যিক এবং তাঁর বিষয়বস্ত থেকে বিচ্ছিন্ন থেকেও তার 
উপলব্ধ জীবন সতোর সঙ্গে তব এবং তথ্যের উধ্র্ধ উঠে আপন উপলব্ধির অভেদত্ 
খুঁজে পাঁন। অর্থাৎ সাহিতাকের উপলব্ধ জীবনবোধ পাঠকের জীবনবোধের নিগৃঢডতম 
গভীরতায় গলে এক হয়ে যায়--পাঠক আপন ব্ক্তি সত্তার গণ্ড পেরিয়ে সাহিত্যে 
বিধুত মানবতার গভীরতম এবং বিস্তীর্ণতম সত্যের সঙ্গে মিশে যান। কাজেই 
সাঁহিতা এবং পাঠক অনোন্তসাপেক্ষ এবং সাহিত্য উপলব্ধিতে তার স্থান নির্ণয়ে 
পাঠকের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা উপেক্ষণীয় নয়। এই কারণে বলা হয় সাহিতা “সহৃদয় 
হদয়-সংবাঁদী |” হৃদয়-সংবাদের বাহন চিত্রকলা, ভাঙ্কর্ধ শিল্পও হতে পারে। মূলতঃ 
সকল শিল্পেরই রুসাবেদেন আছে । এই ক্ষেত্রে দর্শক এবং পাঠকের দায়িত্বের কথা 
পূর্বেই উল্লেখ করেছি। তাকেও শিল্পীর সঙ্গে তাদাত্মাপূর্ণ হতে হবে অর্থাৎ সহজ 
কথায় শিল্পীর সাঁমীপা অর্জন করতে হবে। পাঠকের রসসংস্কারের দিকে নজর রেখে 
আচার্ধ অভিনবগুপ্ত বলেছেন ;+_- 


“যেষাং কাব্যান্শীলনাভ্যাসবশাৎ বিশদীভূতে মনোমুকুরে 
বর্ণনীয়তন্ময়ীভবন যোগ্যতা তেহত্র হৃদয় সংবাদভাজঃ সন্হদয়াঃ ।' 


খ 


[ কাব্যান্ুশীলনের অভ্যাসবশত যে পাঠকের মন শ্বচ্ছতা লাভ করেছে, যিনি 
টাব্যবস্ততে ব্যঞ্তি,চিত্তবৃত্তির সঙ্গে নিজের চিত্তবৃত্বির অতেদত্ব অহ্নুতৰ করতে পারেন 
তিনি সহদয় ] 


২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


আমরা! পূর্বেই বলেছি চিত্রকলা, ভাব্বর্ধ শিল্প ভাঁষাঁয় রচিত শিল্প সব কিছুই শিল্প 
জগতের বাপিন্দা-বরসের প্রকাঁশে, ভেদ কেবল প্রকরণের । আমর] বর্তমানে 
কেবলমাত্র ভাষায় রচিত শিল্পবস্তর আলোচনার ভিতরে বক্তব্য শীমাবদ্ধ বাঁখব। 

কবিশিল্পী তীর উপলব্ধি প্রকাঁশ করবেন বাকোব সাহাযো বা বিভিন্ন ভঙ্গির 
সাহাযো । বাক কিথাকে? শব্দ ও অর্থের সমহি। শব্ষ ও অর্থ অবিচ্ছেছয। 
যে কোনও বস্তর জ্ঞান অনুমান বা প্রতাক্ষ যে ভাবেই সিদ্ধ হোক না কেন তা শব্দ ও 
অর্থকে আশ্রয় করেই সিদ্ধ হয়। মহাকবি ক।লিদাসের-_“বাগর্থাবিৰ সম্পৃক্তৌ” 
কথাটির মধ্যেও শব ও অর্থের অনোন্সাপেক্ষতার ইঙ্গিত কর হয়েছে । »ব ও 
অর্থের পাঁরম্পরিক গুঢ সম্পর্কের দিকটি আচার্য ভত্তহরি নিদেশ করেছেন এইভাবে ৮ 


“ন সোহস্তি প্রত্যয়োলোকে যঃ শব্দানুগমাদৃতে 
অনুবিদ্ধমিব জ্ঞানং সববং শব্দেন ভাসতে ॥৮-_-( বাকাপদীয় ) 


[ জগতে এমন কোনও বিজ্ঞান নেই যাঁর মূলে শব্দ অনুস্থাত হয়ে নেই । সমস্ত 
জ্ঞানই শবেের দ্বারা অন্বিদ্ধ হয়ে প্রকাশিত হয়|] 

এর থেকে আমরা এই সিদ্ধান্তে অনায়াসে আসতে পাবি যে, জানের প্রকাশক 
হোল শব্। শব ও অর্থের পার্বতী পরমেশ্বর সম্পর্কের কথা যুগোপায় সাহিত্য 
বেত্তারাঁও ন্বীকার করেছেন । কোচে তার “72 চ.5567006 01 46501766165” গ্রন্থে 
বলেছেন 25 রা 


**+2. (00051)0191000 00005130101 05, 11559 16 0০ 00995101০ ০9 
01010010017106 16 17) চ্৮ 0105 ১*** ৮2:00 00 59 0020 01065 ৮0105 [0150 
100202538111% 192 01201910020 11) 9 10110 ৮০106 -* 3 606 1615 0210911) 01590 
ড71021) 2. 00000510615 169115 0100051)ট আ1)2]8 101)925 20091105000 01০ 
10900110501 01500810006 0:05 01) 01)10051) 00] ড/1)016  0168101510)) 


01101017)6 006 00115018501 00 00001) 2190 11)51106 11906179115 11) 01 
215. 


শব ও অর্থের অবিবিক্ত সম্পর্কের কথা বোঝা গেল। এই বিষয়ে কারও দ্বিমত 
নেই। বলা যেতে পারে প্রাথমিক কথাটি হোল “শব্দার্থে 3 শরীরম।” শরীরের 
অঙ্গসৌষ্টৰ যেমন তার সামপ্তস্তের উপর নির্ভর করে তেমন শব ও অর্থের তুল্যন্বদধ 
রূপ বাক্যের চারুতা সম্প।্দন করে। এখন প্রশ্ন হোল শব ও অর্থই কি সাহিত্য? 
চ[কুবাক্যই কি সাহিত্য? আমর বলব শব্দ ও অর্থ কোনটাই সাহিত্য নয়। কেনন। 


সাহিত্যের সংজ্ঞা ৩ 


শবষ্ও অর্থ অবিভাজা। এদেব একটির প্রাধান্ত এবং অপ্রাধান্তের উপরে যথাক্রমে 
শ্রুতি এবং মননের মনোহাবিতা! প্রকাশ পায়। চারুবাকা হলেই 'তা সাহিত্য হয় না। 
কারণ ইত্িহাস-বিজ্ঞানাদি ম।নসকর্মেও ([2061150089] 2০0৫51 ) চাকুবাক্যের 
বাবহার দুর্লভ নয়। উদ্দাহবণ স্বরূপ উল্লেখ কবা যেতে পারে আর্ণন্ড টয়েনবীর 
ইতিহাস, বার্কের [0006201000106 06 ৪:22 [78561065, রবীন্দ্রনাথের “বিশ্ব_ 
পরিচয়” সাহিত্য-গুণোপেত হলেও খোটি সাহিত্য নয। সাহিত্য শব্দার্থের উপব ভিত্তি 
করেই গড়ে উঠে। তবুও সাহিত্য এবং ইতিহাস বিজ্ঞানাদির মধ্যে গোড়া ঘেষা 
পার্থক্য রয়েছে। পার্থকাটা এইভাবে নিদেশ কব! যেতে পাবে। ইতিহাস 
বিজ্ঞানাদিতে শব্দার্থ ই মুখা এবং শেষকথা। সেখানে ঠিক কথার ঠিক ম'নেট থাকা 
চাই। সেখানে যে বিচাব ৪ যুক্তিতে তথ্যেব ৪ ত্র প্রতিষ্টা, তার পারম্পর্ধের 
নীরন্ধ ধাবণা এব জ্ঞানকে অবিকৃত এবং শ্বচ্ছভাবে পাঠক বা শ্রোতাব মনে গেখে 
দেবার মত ব।কারচনাব কশ্লতা থাকা চাই। সাহিত্যে শব্দার্থ মুখা বটে কিন্তু চরম 
নয়। সাহিত্যে শব্দার্থকে কেন্দ্র কবে ব্যঞ্না আক্ষিপ্ হবে_পঠকের করণাশক্িকে 
জাগিয়ে দেবে। সাহিতে- থাকে চমংকাঁর্তা। “অলঙ্কার কৌন্তভে" ক্ষ কর্ণপুর 
জানিয়েছেন-_-“অসাধ[রণচমৎকারকারিণা রচনা হি নিসসিতিঃ1৮ ক্চনা কথাটির ছাবা 
প্রচীনেবা শয্য।বচনা, বেণীবন্ধন, গ্রন্থন, ইতাদি সব কিছু বুকিষেছেন | কিন্ত 
সাহিত্যে ক্ষেত্রে একটি বিশেষ অর্থে শংকুচিত কবে নিয়েছেন, সেইটি হোল 
“অসাধাবণ চম২কারক।বিণী।” কাবা স্ষ্টিব শেত্রেই কথাটি অর্থশান। এইথানেও 
শব্ধ ও অর্থের গুণসামা থাকে । কিন্তু তাযাস্থিক নয়। এই বিষয়ে আমবা পরে 
আলোচনা করব। মোটেব উপব কথ'টি হোপ এই যে ক।বা সাহিতে ক্ষেত্রে এ 
গুণসামা অত্যন্ত গুরুতব বিষয় । এই ক।“ণে আচায কুন্তক ভািয়েছেন ৮ 


্হ্‌ 


“নম সবগ্তণৌ সন্তৌ নুহ্ৃদাবিব সঙ্গতৌ। 
পরস্পরস্ত শোভায়ৈ শব্দার্থে ই ভবাতো যথা ।” 


[সব দিক থেকে সমান গুণবিশিষ্ট সুহৃদ যেমন পরম্পবের শোৌভ'বদ্ধন বা 
চমৎকাঁবিত্ব বিধান করে তেমনি (কাব্যেও) সমান গুণবিশিষ্ট শব ও অথ পরস্পরের 
সৌন্দর্য বিধান করে ] 


আমরা আঁবাঁব স্মরণ কবছি যে শব্ধ চমতরুতি বা অর্থ চমতকতি কোন একটিব 
দিকে ঝৌক যে কাব্যে পড়ে সেই কাবা উচুন্তরের নয়। মহ স্থষ্টিতে শব্ধ এবং 
অর্থের মধ্যে অন্যনানতিরিক্ততা সব লময় রক্ষিত হবে। উদীহরণ হিসেবে জয়দেবের 


ঠী 


৪ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


“গীত গোবিন্দ”, ভারবির কিরাতীজ্দরনীয়ম এবং কালিদাসের মেঘদৃত, শকুস্তলা, বাংলা 
সাহিত্যে সতোন্দ্রনাথ দত্ত, যতীজ্্রমোহন বাগচী এবং রবীন্দ্রনাথকে উল্লেখ করা যেতে 
পারে। প্রথমোক্ত কবি দুইজনের কাব্যে যথাক্রমে শব্দ-চমত্কৃতি এবং অর্থ-চমতরুতি 
রয়েছে এবং শেষের ছুইজনের কাবো শব্দার্থের মধো ভারসাম্য রয়েছে । শব্দ এবং 
অর্থের সৌহৃদ্ধ থেকে “সাহিত্য ' সঙ্জার উৎপত্তি। তাই আচীর্ধ কুত্তক 'বক্রোক্তি- 
জীবিত; গ্রন্থে পুনরায় বলেছেন ,₹_ 

“সাহিত্যমনয়োঃ শোভাশালিতাং প্রতি কাইপাসৌ । 

অন্যনানতিরিক্ত্ব মনোহারিণ্যবস্থিতি ॥” 


[ মৌন্দর্ঘবিধানের ক্ষেত্রে শব্দ ও অর্থের পরম্পর অনুকূল গুণসামাই “সাহিতা"। 
এখানে শব ও অর্থের অনুনাতিরিক্ত মনোহারিতা অটুট থাকে । 
কাব্য সাহিত্যে শব্দ বা অর্থেব প্রীধান্তভেদে শব্দকাঁবা, ধ্বনিকাবা, রসকাব্য 
ইতাঁদি শ্রেণীবিন্তা করা হয়। এ আলোচন! পরে করব । 
শব্ধ ও অর্থের সৌহ্বছ্যের দিক থেকে সাহিতোর সংজ্ঞা আমরা! আলোচনা কবেছি। 
এবারে আরেক দিক থেকে সাহিত্যের সংজ্ঞার বুংপত্তি বিচার করব। আলোচা 
বিষয়ের প্রারস্তিক স্থত্র ধরে বলা যেতে পারে যে, কৰি সাহিত্যিক কোনও দৃশ্য ঘটনা 
বা শ্রত ঘটনা থেকে যে অভিজ্ঞতা লাভ করেন তাকে প্রকাশের আকাঁজঙ্ষায় বাণীবদ্ধ 
করেন । বাণীবদ্ধ করবার বিশেষ কৌশলের ফলে কবি শিল্পীর স্বোপলন্ধ অন্নভূতি 
সহদয় পাঠকের হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়--সহদয়ের হৃদয় সংবেছ্য হয়ে উঠে। এইভাবে 
কবি বিষয়বন্ত এবং সহদয়ের মধ্যে ভাবসাম্য ঘটে । এই সংযোগ হোল “সাহিতা?। 
কবিকর্মের বা সৃষ্টির সার্থকতা এইখানে । এইবারে একটি উদাহরণ সাহাযো বিষয়টা 
বোঝা যাক। সেক্সপীয়রের “হামলেট? নাটকের প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্যটা ধরা 
যাক। হাঁমলেট এই প্রথম হোরেমিওর কাছ থেকে জানতে পারলেন যে তার পিতার 
প্রেতাত্মা দুর্গের মধ্যে এসেছিলেন । কয়েকটি সংক্ষিপ্ত প্রশ্নোত্তরমালায় জ্ঞাতব্য 
বিষয়গুলো জেনে নিয়ে হামলেট বলে উঠলেন,__ 
“7210166 :-] ০০10] 1790 0০21 01)০1:6, 
[7019010 :-]16 অ০০10 17956 20101) 81022+0 9০1]. 
চ19100166 :--৬াচ 1106, ৬০৮ 11152. 9095+ 10105?” 
(17810160 ১ম অন্ধ ২য় দৃশ্য) 
কবি এখানে নায়কের চিন্তবৃত্তিতে ডুব দিয়েছেন এবং নায়কেরই ভাষায় তাকে 
প্রকাশ করে অপরের হৃদয়-সংবে্চ করেছেন । তাই এইটে সাহিত্য হয়েছে । এই 


সাহিতোর সংজ্ঞা ৫ 


কারণে আলঙ্কারিক বলেছেন,_“নায়কস্য কবে: শ্রোতুঃ সমানে হস্চভবস্ততঃ।” নায়ক 
নায়িকার চিত্তবৃন্তির সঙ্গে কবি সামীপা অনুভব করেন এবং স্ষ্টির মাধ্যমে তাঁকে 
পাঠকের চিন্তবৃত্তির সঙ্গে মিলিয়ে দেন। পাশ্চান্ত সমালে।চকদেরও এই ব্যাপারে 
একমত্য রয়েছে । লেলী এ্যাবারক্রোন্বি 40110610165 01 [,1621815 (00161515105 
গ্রন্থে বলেছেন, 

“৬৬০ 18952 5861 01১20 2৮1: 011 01166180016 01161102055 11) 
81) 20210121700, 10101095102 %৮0% ৪010 0৫6 5%001012106. 900)6 01011751095 
189৬০ 19101021790 €0 0106 21101001 11) 20002] 116 01176 1009 179৮2 1১6810 
25601 01 5017026171106 0] 501706 1011910085% 1095 178,৮০ 09%51)90 1160 115 
10100. 30010 00056 06 21) 21021167006 7020০0৫1191 17) 0106 1650606) 1 
10715010201 2 1000 0 09102 1)010 01 10170 200 [0 06100810 0002181706, 
[1701০ 0011) 00 2701)006 &20009,0101170215 11) 210 ০5105116006 0080 10061219 
1102৫ 1010) 00 6301295 1)110759]) 01012 1770050 02  50100010176 ০0৪- 
01011)005 11) &10% €309010101002 0102 01:65 10170 10 20255 1)1075616 6০0 
0০112061017, 0100 11) 2 ৮0. 01771 711] 2150 150165606 1)15 53021121706 
60 20003611701.” এর পরে তিনি সেক্সপায়ীরের কাকা প্রেরণার উত্স এবং তার 
রূপায়ণের কথ! বলেছেন । এই সুত্রে তিনি শব্দার্থ যৌজনাব রুতিহ্ের দ্বারা নায়ক, 
কবি এবং সহদয়ের চিন্তের ভাবসামোর কথা বলেছেন । 

আমরা পূর্বেই লক্ষ্য করেছি কৰি শিল্পীর ম্বৌপলব্ধ অনুভূতি ভ'ষায় সমপিত হয়ে 
কাঁয়া ধারণ করে যে শিল্প বস্তুটি গডে উঠে তাই কৰি বিষয়বস্তু এবং পাঠকের মধ্যে 
যোগসেতু রচনা করে। ভাবের বপশ্চষ্টি কবিকর্ম। অর্থাৎ কোনও 90500200168. 
বা ভাববস্তকে শব্দার্থে সমর্পণ করে ইন্দ্িয়গ্রাহা করে তোল ;_নিরাঁকারকে সাকার 
করে তোলা, ভাবের অনুরূপ দেহ নিশ্নাণ হোল সৃষ্টি । একে বলা হয় ভাবের সহিত 
ভাষাঁর সারূপা সাধন । সহজ কথায় বলা যেতে পারে যে, অভিজ্ঞতা যে আবেগ 
অনুভূতি কবিচিন্তে উপচিত হয় তাঁর সার্থক অভিবাক্তির সুত্রে সাধারণীরৃতি ঘটলে 
তাকে বলি সাহিতা । আধুনিক কবি সমালোচক টি. এস. এলিয়টের সাক্ষ্য নেওয়! 
যেতে পারে । তিনি “015 0০096 880 009265” গ্রন্থের ৮1006 50০181 £010010) 
0£ 0০980:%” শীর্ষক প্রবন্ধে বলেছেন,0জ50:5 1995 71110091115 00 ৫0 জআ10) 
06 650655107 01 £০০1175 200 21700601012 7 200 01786 22117782170 


10001019216 02000191, ড51)2158.5 0500161)0 15 £61)6191. 


৬ সাহিতা তত্বের রূপরেখা 


প্রকাশের সাফল্যের উপর সাহিতোর সহিতত্ব নির্ভর করে। প্রকাশ সাফজ্সা 
আবার নির্ভর করে শব্দার্থ যৌজনার কৃতিত্বের উপর । দ্েেহ-বিচ্ছিন্ন আত্মার উপলব্ধি 
যেমন সম্ভব নর, তেমনি শব্দার্থকপী শবীর নিরপেক্ষ কাবাত্মা অন্কুপলভ্য । কাছেই 
“হদয়ে দেখি কিন্ত দেখাতে পাবিনা”" দলের ধাবা তারা হলেন “হাদয় কবি”, ক্রোঁচে 
তাঁদর বলেন +1002002200 009605 1 আবাব প্রকাশের ক্ষেতে যাদের ছন্দপতন 
ঘটে তারাও উচুদবেক অরষ্টা নন | এই কাঁবণে ভট্টতৌত বলেছেন,_-“নোদিতা কবিতা 
লোকে যাবজ্ঞাতা ন বর্ণনা ।” এই ধরণের বক্তব্য টি, এস. এলিয়টের পূর্ব উল্লিখিত 
প্রবন্ধে পরিবেশিত হয়েছে । তিনি বলেছেন,+-“**:0015 (0০9৪6) 01200 0007 15 
00115 12,050250) 7150 00 012521:৮2) 200 980010 00 56200 200 
17012:0৮6” আবার সার্থক শিল্পীর সঙ্গে অপবের পার্থকা নিদেশ করে দিয়েছেন 
এইভাবে,_ 

1080 15 01০ 0106161006 10৫6৮6212 076 1601 আ1)0 15 ০০০1001০০01 
[700 200 0112 €21)1011)9 10026,111)0 01000010005 10৬০ 2০111765 ড%1)101) 
25 0181005  700০৮ ৮0101) ০201700 09 5100120) 00 210 01721210916 
71521255 ) 606 18,002 1500৮1506৮7 ৮2118010175 06 52051111165 91101) 
০৪1 7৫ ৪0:6018060 05 00)615 1” একেই আমাদের শাস্ত্রে বলেছে-শনাদ 
বর্ণনাচ্চাপি কঢ়া লোকে কবিশ্রুতিঃ1” কাজেই রূপ স্্টির প্রাথমিক সর্ত শব্দ ও 
অর্থের সৌহ্বদা । কাব্য বিচারের 9081005 0010 হোল এইটে । 

এই ক্ষেত্রে একট! কথা মনে রাখতে হবে যে শব, অর্থ, বপরীতি ছন্দ অলঙ্কাণু 
ইত্যার্দি অনোন্যমাপেক্ষহায় বিধূত হলেও এদের সামবায়িক রূপ সাহিত্য নয়। এবা 
সাহিত্য হ্যগ্টির উপাদান মাত্র, এরা যে যার সমর্থযানিযায়ী বম স্ষ্টির পরিপোষণা 
করে। এ রসই কাবোর আত্মা । রদের যোগে আমরা একে অপরের সঙ্গে যোগ 
অন্থভব করি। এ যোগ উপলব্ধি সাহিতা । এতং-সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনা 
পরবর্তী অধ্যায়ক্রমে করব । 


|| বাকল ভ্ককালতভ্্ক || 


কবি শিল্পীর কাঁজ সহগদয়ের চিত্তে রস সঞ্চার কর1। ব্রসের সঞ্চার বা 
উদ্বোধন উপায় নিরপেক্ষ ভাবে হয় না। শব্দ ও অর্থ হেল সেই উপায় যার 
আশ্রয়ে কবি বসের উদ্বোধন করেন । এই কারণে আমাদেন আলঙ্কারিকেরা 
বলেন,_- 


“আলোকার্থ যথা দীপশ্শিখায়াং যন্্বান জনঃ। 
তছুপায় তয়া তদবদর্থে বাচো দাত ॥৮ 
[| ধ্ন্যালোক, ১।৯ ] 

[ আলোলে' হককে যেমন দীপশিখার পরিচর্ধা করতে হয় তেমনি (কৰি 
শিল্পী) রসহ্গ্রিগ নিমিন্ এন্দার্থময় কথাবস্ যত নিতে হয়) এইজন্যে শব্দেবু 
শক্তি বা বৃত্তি বলে হু অর্থ প্রক'শক রূপটিকে ঠিক মত চিনে নিতে হয়। 
শব্দের শক্তি বা বুনি তিনট,_ (ক) অভিধা, (খ) লক্ষণ", (গী) বাঙ্জনা। 
আমর এ তিনটি বুত্তিব স্বরূপ সম্পকে এখনে আলোচনা কবব। 

অভিপা £__শব্দের আভিধ!নিক অর্থ বা বাচার্থ যে বৃত্তির দ্ব'রা প্রকাশিত 
হয় তাকে বলে অভিধা। অভিপা বুন্ধিতে শবটি হোল বাঁচক এবং অর্থটি 
বাচা বা মুখ্য । আচার্য মন্মট বলেছেন,_+সাক্ষাঙ সঙ্কেতিতদ খহর্থম্‌ অভিধন্তে স 
বাচকঃ।” বাচাবাচক সম্পর্টি হোল যান্ত্রিক । এই অর্থে সীমাবদ্ধ। যেমন বলা 
যেতে পারে,“মাঠ, হইতে গরুটি আন”__এই বাকাটি উচ্চারিত হওয়াব সঙ্গে 
সঙ্গে শব-গুলো স্ব স্সম অভিধা শক্তি বল আপন বাচার্থ প্রকাশ করবার পরে 
সমন্বিত ভাবে যে অর্থ প্রকাশ করে তদনুযায়ী কার্যসিদ্ষি পযন্ত তাঁর দৌড়। 
এই হোল শব্দের সাক্ষাৎ সংকেতিত অর্থ। এখানে দেখা যাচ্ছে মাঠ থেকে 
গরুটি আনবার যে নিদেশ বাকাটিতে বুঝিয়েছে এর বেশি কোনও অর্থ ছোতনা 
এ বাক্যটিতে নেই । একেই বলেছি অভিধেয় অর্থ। এর বৃত্তি হোল অতিধা। 


লক্ষণ ৫--শব্দের অভিধাবৃত্তির দ্বারা কোনও বাকোর বা বাক্যাংশের সাক্ষাৎ 
বা সরাসরি অর্থবোধে যখন বাঘাত ঘটে অর্থাৎ আভিধানিক অর্থের দ্বারা বাকা বা 
বাক্যাংশের সঙ্গতিপৃণ অর্থ করা যায় না তখন মুখা অর্থের পাশ কাটিয়ে সঙ্গতিপূর্ণ 
গৌণ অর্থের অশ্নুসন্ধীন করতে হয়। শব্দের গৌণ অর্থকে ছ্যোতিত করবার ক্ষমতাকে 


৮ সাহিতা তত্বের রূপরেখা 


বলা হয় লক্ষণা। একটি উদীহরণ নেওয়া যাক,__“এমন মানৰ জমিন রইল পতিত 
আবাদ কৈলে ফলত সোনা”__শব্দের মুখ্যার্থের ছারা এর অর্থ করা যায়না । 
সোনার মুখার্থ হোল মহার্ঘ ধাতুবিশেষ। ধাতু অর্থে কথাটিকে ধরলে অর্থ কর! 
যায় না। কাজেই গৌণ অর্থের ছারস্থ হতে হোল। সোনা এইবর্ষের প্রতীক-_ 
সমৃদ্ধির প্রতীক। এই অর্থেব গ্যোতনাম় পাওয়া গেল, মানুষের জীবনক্ষেত্র 
পতিত না রেখে, যথার্থ কর্ণ করলে সমৃদ্ধ হয়ে উঠত-_এশ্বর্মণ্ডিত হয়ে উঠত। 
সোনা এখানে ধাতুরূপ পরিহার করে মহার্ধতারন্ম্ত্রে নবতর অর্থগ্যোতনা করেছে। 
একেই বলেছি লক্ষণা। কিন্তু একটি কথ; মনে রাখতে হবে বাচ্যার্থের চাইতে 
লক্ষ্যার্থ উচুদবেব হলেও তা সীমাব দ্বারা পরিচ্ছিন্ন। লক্ষণী অভিধার মতোই 
বাঞ্নার সহকাবী | 


ব্যগান। $- আমরা লক্ষ্য করেছি অভিধা এবং লক্ষণার শক্তি সীমিত। 
তারা আপন আপন এ“ক্তি বলে বাক্যার্থ প্রকাশের শেষ সীমায় পৌছবার পবেও 
বাক্যার্থ সম্পূর্ণ পবিস্ফুট হয় না। তখন যে বৃত্তির বলে শব নতুন অর্থ পরিগ্রহ 
কবে-তাকে বলে ব্যঞ্জনা বাধ্বনি। বাঞ্জনা শক্তি বলে প্রকাশিত অর্থকে বলে 
ব্যঙ্গ্যার্থ ; বাঙ্গ্যার্থ প্রকাশক শ্ব্কে বলে বাঞ্কক। বাঙ্গ্যার্থ যান্ত্রিক নয়। সহদয়ের 
স্বাধীন কল্পনায় তার যথার্থ ৰপ অভিবাঞ্চিত হয়। ধ্বনি সম্পর্কে আচার্য 
আনন্দবদ্ধন বলেছেন, . 


“প্রতীয়মানং পুনরন্যাদেব বস্তৃস্তি বাণীষু মহাকবীনাম্‌। 
যত্তৎপ্রসিদ্ধাবয়বাতিরিক্তং বিভাতি লাবণ্যমিবাঙ্গনাস্ ॥” 
[ ধ্বন্যালোক ১8 ] 
[ মহাকবিদের বাণীতে দেহাতিরিক্ত এমন একটি বস্ত থাকে যা শব্দ অর্থ, 
বীতিকে ছাডিযে যায়, এইটে অঙ্গনাদের লাবণ্যের মত কাব্যদেহে ঝলমল করতে 
থাকে ।] এ অতিরিক্ত বস্তকে বলা হয়েছে ব্যঞ্জন| | ব্যঞ্চনার ভিত্তি হোল 
বাচ্যার্থ, সহায়ক লক্ষণ! । 
এইবারে একটি উদ্দাহরণ নিয়ে বিষয়টা বিশ্লেষণ করা যাক,__ 
“এ সথি হামারি দুখের নাহি ওর। 


ঈ তরা/ক্মদর মাহ ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর ॥” 


বাগর্থের প্রকারভেদ ৯ 


উদ্ধৃত বাক্যা*স্শ্র বাম, হোল, হে সথি আমার দুঃখের সীমা নেই, ভরা 
বধাকাল, ভাদ্র মাস, আমার গৃহ শুন্য । এই বাচ্যার্থ কান্যোপলদ্ধি ঘটাতে পারে 
না। কিন্ক বাঞনার দিক থেকে বিচার করলে বর্ষার ঘনান্ষকাঁরে মিলনোঁৎস্থক 
বিরহিনীর আর্ভম্বর শোনা যাবে। বর্ধাৰ ধারাবর্ধণে স্থিতিহীন, নিয়ন্ণাতীত 
মন প্রিয়মিলনের আকাক্ষাম় মদনার্ত প্রহর পুণছে। কবি কল্পনায় বিরহিনী 
রাধার বেদনাকে পরতে পরতে মেলে ধরে আমীদের চেতনায় নিতাস্ত আত্মীয়ের 
দাবিতে গেঁথে দিয়েছেন। একের বেদনা সকলের হয়ে প্রকাশ পেয়েছে। 
বাচ্যার্কে ছাডিয়ে ব্চন।তীতের প্ভগতে আমাদের মনকে উন্তীর্ণ করে দেয়। 
শব্দের এই বুন্তিকে বলে ধ্বনি । ধ্বনি সহৃদয়ের চিন্তে রসবপে উদ্ভাসিত হয়। 
সে আলোচনা যথাস্থানে করব। 


শকের অর্থ প্রকাশ »ঞ্জির স্বপ নির্ণগ্নের উপর ভিন্তি করে আরও ছুইটি 
তবাদ গডে উঠেছে _(কী) অভিঠিতান্বরবাদ (খ) অন্বিতাবিবান বাদ। এই ছুইটি 
তবাদ সম্পকে আমর! সামান্য আলোচনা কবে নেব। 


(ক) অভিহিতান্বয়বাদ £_ আমর। দেখেছি প্রতিটি “বদের একটি স্বতন্থ 
অর্থ আছে। একটি বাঁকো বা বাঁকা!ংশে মাকাক্ষা, যোগাতা এবং আসব্বির 
দ্বারা স্বতন্ব “বগুলে! বিপুত হয়ে নিজেব ভিতরে একটি অন্বয় সাধিত করে; 
কলে অখণ্ড অর্থবোধ ঘটায়। অর্থাৎ বাঁক্যান্তর্গত পদগুলো স্ব স্ব বাচার্থ প্রকাশ 
করে ত্নন্তর সমন্বিত অর্থ প্রক।* করে । গছ্য রচনার -ছভ্রে, প্রবন্ধ লেখবার 
ক্ষেত্রে এর মূলা অবশ্ঠ স্বীকাধ। 


(খ) অন্থিতা বিধানবাদ্ধ £__এই মতবাদে বলা হয়েছে বাক্ান্তর্গত পদগুলো 
আদে সমন্বিত অর্থ প্রকাশ করে। অর্থাৎ বাকান্তর্গত পদপ্তলো স্বতন্ত্র ভাবে 
কোনও অর্থ প্রকাশ নাকবে পরম্পরের অন্বয় সাধনের ভিতর দিয়ে অখণ্ড অর্থ 
প্রতীতি জন্মায়। শব্দের অর্থ এখানে বিশেষভাবে অহ্য়ের উপর নিভরুশীল। 
কারও মতে অন্বয় নিছক বাকাগত নয়_-এর মূল রয়েছে জাতিব এঁতিহ্া সংস্কারের 
ভিতরে, যে পরিবেশের ভিতর থেকে কথাগুলো জেগে উঠে তাঁর সঙ্গে মিলিয়ে 
কথার অর্থ করতে হয়। একটি উদ্দাহরণ নিয়ে বাপাঁরটা বোঝা যাক,_* 


*অগ্িতাবিধান বাদ বাকাগত অস্বঘকে ভিত্তি করে গড়ে উঠেছে । অন্বয়কে ব্যাপক অর্থে ডঃ শশিতৃষণ 
দাশগুপ্ত ঠতিহোর সঙ্গে সমগ্ছিত করে ব্যাখ্যা করেছেন। এই প্রসঙ্গে ডঃ দাশগুপ্তের 'শিল্পলিপি' গ্রন্থের 
“অভিহিতাহ্ব়বাঞ্গ বনাম অন্বিতাবিধান বাদ শীর্ষক প্রবন্ধটি দ্রষ্টব্য। 


১৩ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


“আরে! কিছুক্ষণ পরে তাহাদের সে ভিটায় সন্ধ্যায় অন্ধকার হইয়! যাইবে » 
কিন্তু সে সন্ধ্যায় সেখানে কেহ সাঁজ জালিবে না, প্রদীপ দেখাইবে না, রূপকথা 
বলিবে না।"..-.-ওড় কলমীর ফুল ফুটিয়া আপনা আপনি ঝরিয়া পড়িবে, কুল নোনা 
মিধ্যাই পকিবে, হলদে ডানা তেডে। পাঁখীট। কাদিয়! কীদিয়া ফিরিবে।” 

( পথের পচালী ) 
এই উদ্ধৃতাংশের অর্থ তখনই হৃদয় সংবেছ্ধ হয়ে উঠে যখনই “সন্ধ্যায় সঁঝ জালা” 
প্রকৃতির সঙ্গে অপুর আত্মীয়তার ভাবানু্ষক্ষে আন্বিত করে দেখি। সন্ধ্যাপ্রদীপ 
দেওয়ার সঙ্গে জাতিগত এতিহ্ের যোগ রয়েছে, সেইটিবর ব্যতিক্রমে বিষাদস্পৃষ্ট 
সন্ধার রাত্রির মৌন গভীরে আত্মাবলুপ্তির উল্লেখ মাত্রেই আমাদের সত্তা আলোউিত 
হয়ে উঠে। আমরা যেন বিদ্যুৎস্পরষ্টবৎ চকিত হয়ে উঠি। অভিহিতান্বয়বাদের 
স্থব্রের প্রয়োগ কক্লে এ অথগু অর্থ প্রতীতি জন্মাবে না। যুরোপীয় পঠিকের 
সঙ্ষে তুলসীতলে সন্ধ্াবাতির কোনও ভাবানুষঙ্গ জডিত নেই । তাই.উদ্ধাত অনুচ্ছেদের 
পূর্ণ আম্বাদন তার পক্ষে সম্ভবে না। স্থট্টিমলক রচনার ক্ষেত্রে ঝৌঁকট! 
অন্বিতাবিধানবাদেব দিকে পডবে । 


11 শ্রম ভিত || 


আমাদের পূর্ববর্তী আলোচনায় এইটে পরিদ্ধীর হয়েছে যে কাব্য-সহিতোর 
অভিব্যক্তি ঘটে শব্দার্থকে আশ্রয় কবে। শব্দার্থ হোল কাব্যের দেহ। শব্ার্থকে 
309101760০0 ধরে কাবাজ্মার অন্রসন্ধান করেছেন আমাদের আলঙ্কারিকে রা । 
তারা এটাও স্বীকার করেছেন যে অখণ্ড এক অলৌকিক আনন্দান্ভব কাবাপাঠেব 
ফলশ্রুতি। এই আনন্দানুভূতিই হোল রস এবং রস অনুভব সাক্ষিক। রস কাঁবোর 
আত্মা, এইটে তারা প্রমাণ করেছেন অন্বয় ব্যতিরেকে ন্যায়ের পথ ধরে । শবার্থ 
হোল যাত্রাপথের 90810160০17 1 তাঁরা সিদ্ধান্ত করেছেন,__“শব্দার্থো শরীরম্‌, 
র্ণদিশ্াত্সা, গুণা £ শোর্ধাদিবৎ, দোষাঃ কাণত্বাদিব্, বীতয়োহবয়ব সংস্থান 
বিশেষব্, অলঙ্কার; হি কটককুগুল[দ্িবৎ ইতি।” 

[শব্ধ এবং অর্থ কাব্যের শরীর, রসাদ্দি তার আত্মা, (ওজঃপ্রসাদ ইত্যাদি ) 
গুণাবলী শোর্ধের সায়, দোষপমূহ (অনৌচিত্য ইত্যাদি ) খঞ্জের ন্যায়, রীতি সমূহ 
অঙ্গ সংস্থানের ন্যায় এবং অলঙ্কররাঁদি কটক কুগুলের সদৃশ ] __সাহিত্য দর্পণ 


রসতব ১১ 


এখন বিচার্ধ হোল কাবা কি? লৌকিক দৃষ্টিতে আমর! দেখতে পাই কাব্যের 
প্রাথমিক পরিচুয় থাক) ব' বাকারাশি। বাক্যে আছে অর্থযুক শবসমট্টি এবং এ 
অর্থ গড়ে উঠেছে যোগ্যতা, আকাঁজ্কা ও আপন্তিকে ভিন্তি করে। শব্দার্থ হোল 
কাঁবোর প্রকৃষ্ট 091০০6% 8০%1 ক।বা উপলব্ধির ক্ষেত্রে শব্দার্থ জ্ঞানের গুরুত্বপৃণ 
ভূমিকা রয়েছে, কিন্তু সেইটে সব নয়। পূর্ন অধ্যায়ে আমনা তা আলোচনা করেছি। 
নিছক বাচ্যার্থ, যার সঙ্গে শব্দের যোগ একান্ভাবে যাস্্িক তা কখনও রসকে বাক্ক 
করতে পারে না। তা যদি পারত তাহলে ঈতিহ[ল, দর্শন, বিজ্ঞান এমন কি টৈননিদিন 
হাটবাজারের দেনা-পাওনার কথা সব কিছ় কাবোব পর্যারছুক্ত হোত । আমরা 
সাধারণ জ্ঞানেই বুঝি ওগুলো কাবা নয়। কাজেই সিদ্ধান্থ হোল এই যে শকার্থ 
কাব্য নয়। 

আচার্ধ ভামহ, দণ্ডী-প্রমুখ অলঙ্কারবাদীরা বললেন কাব্যানন্দের উত্স হোল 
উপমা-বূপক1দ মলক্কারসমূহ। বাক্যের অলঙ্ষতিজনিত সৌন্দধ'ন্রভব কাবানন্দের 
মূল কারণ। আঁচাধ দণ্তী তাই বলেছেন,_“কাব; শোভাকরান্‌ ধর্মান অলঙ্কারাঁণ, 
প্রচক্ষতে।” কিন্তু সাধারণ অভিজ্ঞতায় আমবা দেখতে পাই যে বাক্য অলঙ্কত হওয়া 
সতেও তা কাঁকা হয় শি, পক্ষান্তরে নিবলক্ত বাকাও কা'বামহিম' লাভ করেছে 
আবার এর বিপরীত কথাঁও সত্য। অলঙ্গত বাক- কাবা, স্বীকার করলে অবাপ্তি 
দৌষ ঘটে, আবার নিরলঙ্কত বকা কাবা নয় স্বীকীব কবলে অিবাপ্থি দৌষ ঘণে। 
আসলে অলঙ্কার বাকাকে চারুত্ব দান কবে অলঙ্গবণ হেল 29580015198 
79077867001” উপযুক্ত দোষ পরিহার করবাণ জন্য 1ক্রেক্তি জী্বতকাব 
আচাধ কুস্তক বললেন, বৈদগ্ধাতঙ্গীভশিনতি অর্থা২ কেবলমাত্র শবকাথধ নয় 
বন্রোক্তিযুক্ত শবার্থ হোল কাবোর আত্মা । তিনি বললেন, লেক বাহারে 
ইতিহস-বিজ্ঞানে প্রয়েেজনেব সহজ কথা থাকে, কাঁবো থাকে অপ্রয়োজনের 
লীলা-ভঙ্গিমা ; তার মূলে রয়েছে বক্তবা প্রকাশের একটি বিশেষ ধরণ বা ০৬। দেখা 
যাচ্ছে তিনি 91০ এর দিকে খুঁকেছেন। সে কথ'য় পবে আসছি । তিনি আবও 
দেখলেন অলঙ্কার বক্ধোক্তির উপরে প্রতিষিত। কিন্তু সাহিতো এমন নজীর রয়েছে 
যে বন্রোক্তি কাব্যের স্তরে উন্নীত হয় নি অথচ নিরলঙ্কত সহজ বাকা কাব্যের জগতে 
ছাঁড়পত্র পেয়েছে । এবারে ছুইটি উদাহরণ নিয়ে বক্তব্য সমর্থন করা যেতে পারে। 
প্রমধ চৌধুরী লিখেছেন,_-“সভ্যতাঁর তিনটি স্তর আছে_শ্রুতি, দর্শন ও বিজ্ঞান । 
আমাদের বর্তমান অবস্থা দেখে মনে হয়, আমর আর যেখানেই থাকি না কেন, 
মধ্যযুগে নেই। “কারণ আমর] চোখে কিছু দেখি না, হয় সব শুনি নয় সব জানি। 


১২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখ। 


স্থধীজন বিচার করবেন আমর আদ্িমযুগে আছি ন1 সর্বাধুনিক যুগে আছি।” -2%ই 
'বক্রোক্তি কাবা নয়, এর আবেদন মাজত বুদ্ধির কাছে, হৃদয়ে নয়, অথচ আমর] জানি 
কাব্য হদয়-সংবেছ্য । আবার বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছেন,__“সেলিম দিল্লীর সিংহাসনে আর 
আমি কোথায়?” মেহেকুন্নিসার এই অনলঙ্কত সহজ বাক্যে যে কাব্যসৌন্দর্ধ রয়েছে 
তার তুলনা মেলে না। আমর] মুহর্তের মধো মেহেকন্সিপার চাঁপা বাথার সঙ্গে 
একীভূত হয়ে পড়ি। এই পঙক্তি কাব্য হয়েছে। কাজেই অবাঞ্ধি এবং অতিব্যাপ্তি 
দোষ ঢাঁকবার জন্য ম্বভাবোক্তি অলঙ্কারের উল্লেখ হয়ে থাকে | এইটে যদ্দি স্বীকার করে 
নেওয়া যায় তাহলে অলঙ্করণ এবং অলঙ্ক।ধ অভিন্ন হয়ে পডে। এতদ্বাতিরেকেও ব্লা 
ঘায় যে, কাবাত্মা কাব্যদেহের সঙ্গে অভিন্ন, সে সকলকে নিয়ে অবস্থান করে। 
পক্ষান্তরে অলঙ্কার অভিন্ন নয়। একটি বাঁকাকে প্রকাশ করবার বৈচিত্র্যভেদে 
অলঙ্কারভেদদ ঘটে ।» উদাহরণ দিয়ে তা দেখান যেতে পাবে,__“মুখটি খুব স্থন্দর” এই 
বাক্টিকে প্রকাশভঙ্গীর গুণে বিচিত্র অলঙ্কারম্থষ্ট করা যেতে পারে, যেমন, “মুখটি 
চন্দ্রের মত স্থন্দর” “মুখটি যেন চন্দ্র” “ইহা মুখ নহে, ইহা চন্দ্র” “মুখটি চন্দ্রের চাইতেও 
স্ন্দর” এই ভাবে যথাক্রমে উপমা, উতপ্রেক্ষা, অপহু,তি, বাতিরেক প্রভৃতি অলঙ্কার 
স্ষ্টি করা হয়েছে । কাজেই সিন্ধান্ত হোল অলঙ্ক*র প্রত্যক্ষভাবে কিংবা পরোক্ষভাবেই 
কাব্যের আত্মা বলে গণা হতে পারে না। বক্ত্রংক্তি নামাস্তরেও নয়। 

রীতি £__আমরা দেখলাম অলঙ্কার কাব্যের আত্মা নয়। অলঙ্কার বক্তব্যের 
সৌকর্যবিধান করে মাত্র, অলঙ্কার কাবোর বাহ উপকরণ মাত্র। আধুনিক কালে 
রবীন্দ্রনাথ এই দৃষ্টিকোণ থেকে বলেছেন, 

“কাব্যের আর একটা দিক আছে সে তার শিল্পকলা ।":"থুশি হয়েছি? 'এই 
কথাকে সাজাতে হ'য় স্বন্দূর করে, মা যেমন করে ছেলেকে সাজায়, প্রিয় যেমন 
সাজায় প্রিয়াকে, বাসের ঘর যেমন সাজাতে হয় বাগান দিয়ে, বাসর ঘর যেমন সজ্জিত 
হয় ফুলের মালায় । -'যা অত্যন্ত অনুভব করি সেটা যে অবহেল।র জিনিস নয়, এই 
কথা প্রকাশ করতে হয় কারুকাজে ।” রবীন্দ্রনাথের বক্তব্যের বিশ্লেষণ করলে দেখা! 
যাবে যে শিল্প-ন্ি যেমন তেমন করে প্রকাশ নয়,তার একট] কলাসম্মত রীতি 
অ।ছে এবং এ রীতি কাব্য-সট্টির সবটুকু নয়, একটা অঙ্গমাত্র। পাশ্চাত্য 
সমালোচক কড ওয়েল বলেছেন,_-411 006 01006] 5010001]619 01 016 69911765 
702০0102 00905 110 501096 ঠা 57781109262 "11 & 5080০ 01 ৫০160170210 
00০5 111 10852 16000156 00 70612010015. 511201195) 70215011908010113 


2150 6:886021:861010,** 4৯150 85 01962 ০06০৫ 016 01065 22901010195 01) 006 


বরসতব ১৩ 


০ ওতে হা) 15100009106 10100 562 01000155220 50215 11) 1732565, 50 
1619 10) 8690০1 10,515310 010. 00০ 21056010556 182৬০ 21255 17621 
70010 01203 ০% 50০০1).৮ কডওয়েলের বক্তব্য এবং রবীন্দ্রনাথের বক্তব্যের 
মধ্যে ফারাক্‌ কিছুই নেই। ভাবের গভীর আবেগ থেকে (“যা অত্যন্ত অনভব 
করি” । “692০ 0 07656 21200010125” ) প্রকাশ.ভঙ্গিমীয় কাকুনৈপুণ্য বা 2০৪61০ 
(01705 ০: 92০০17” এর আশ্রয় নিতে হয় এবং এইটে অপৃথগযত্রনির্বত্য । মূলতঃ 
এখানে রীতির কথা বলা হয়েছে । ৃ 

আমরা এও দেখেছি আলঙ্কারিকের! বৈদগ্ধাভঙ্গীভণিতির উল্লেখমাত্রেই রীতির 
দিকেঝুঁকেছেন । আচার্ধ বামন স্পষ্টই বললেন, “বীতিবাত্া কাব্যস্য ৮” বীতি 
হোল বাক্নিক্িতির বিশিষ্ট ভঙ্গি বা 50519 | বাক্নিগ্ত্রিতি ভাবের রূপনির্মাণ | 
ভাবের নিজন্ব কোনও রূপ নেই, শব্দের কোনও ভাব নেই । ভাবের ম্পে শব্দ 
ভাঁবময় হযে উ'% আবার শব্দের সহযৌগে ভাব দূপময় হয়ে উঠে। ভাব ও শব্দের 
মিলনে রূপস্থ্টি। এই মিলন সাধনের ক্ষমতা কমবেশি সকলেরই আছে, তৎসব্রেও 
এইটে স্বীকার যে কবিশিল্পীর প্রকাঁশতক্ষির সঙ্গে সাধারণের প্রকশভঙ্গির তথা 
বাঁক্নিপ্ত্রিতির বিলক্ষণ তফাৎ রয়েছে । রূপনিমিতি অলঙ্কার তন্বের অন্তর্গত । 

দ্বিতীয়তঃ রীতির একটি আন্তষঙ্গিক হোল “গুণ” । এই গুণ-সমূহ হোল, ওজঃ) 
প্রমাদ, শ্লেষ, মাধুর্ধ ইত্যাদি । এইসব গুণাবলীর কোনও না কোনও একটির প্রকাশ 
কাবো ঘটে । এমন কি এইগুলো বক্তৃতা, প্রবন্ধের ও গুণ বটে। রীতি অলঙ্কারের 
হ্যায় শবাার্ধের বাহা উপকরণ নয়,__আভাস্তরীণ শক্তি বিশেষের অভিবাক্তি। যেমন বলা 
যেতে পারে নজরুলের “বিদ্রোহী কবিতায় এবং রবীন্দ্রনাথের “স্থখ' কবিতায় যথাক্রমে 
ওজ:গুণ এবং মাধুর্ধ এবং প্রসাদ গুণের অভিব্যক্তি ঘটেছে । বীতিবাদীর1 তাই 
রীতিকে কাব্যের আত্মা বলেছেন। কিন্তু আমরা জ!নি রীতি অলঙ্কার তব্বের 
অন্তর্গত । গুণকে স্ুব্যক্ত করবাঁর সহায়তা করে অলঙ্কার অর্থাৎ অলঙ্করণ নৈপুণ্যের 
ফলে কোথাও মাধুধ, কোথাও শ্লেষ, কোথাও মাধুষ আভাসিত হয়। রীতি হোল 
01700815, অলঙ্করণ হোল 9০০928£5 বাপার। রীতিকে আত্ম। বলে স্বীকার 
করলে প্রবন্ধ, বক্তৃতা, ইতিহাস, বিজ্ঞানকেও কাঁবোর মধাদা দিতে হয়। এখানে ও 
অতিব্যাপ্তি দোষ এসে পড়ে । কাজেই সিদ্ধান্ত হোল রীতি কাব্যের আত্মা নয়। 

ধবনি ৫_ বস্তবাদী বিচারে আমাদের আলঙ্কারিকের। পরিতৃপ্ত হতে পারেন নি। 
কথা বলবার কৌশল তাদের বিভ্রান্ত করতে পারে নি। তীরা বললেন, রীতি 
অল্স্কার-বিন্তার্সের কারু কৌশল মাত্র। রীতি গুণ হুতে পারে, কিন্ত আত্ম! নয়! 


১৪ সাহিত্য তত্বের কপরেখা 


রীতিকে বলা যেতে পারে আত্মার আহুষঙ্গিক। গুণকে আত্মা বলে শ্বীকার্থ 
করলে- 69600 002 ০৪10 9০016 117০ 10:56 হয় | তাই .তারা বললেন 
কাব্যের আত্মা হোল ধ্বনি। 

এখন প্রশ্ন হোল ধ্বনি বস্তুটি কি? সাহিতা বেত্তারা শব্দার্থ বসতে শব ও তার 
বাচ্যার্থ এবং লক্ষার্থ নির্দেশ কবেছেন। ধর্বনিবাদীরা বললেন শবের একটি তৃতীয় 
শক্তি আছে তাব নাম ধ্বনি। এই ধ্বনি বস্তুটি কাবাদেহ থেকে বিশ্লিষ্ট করা যায় 
না তাজ্যামিত্যিক প্রমাণ-সাপেক্ষ নয়, বাঁচার্থের মত শ্পষ্ নয়, বৈয়াকরণিক এবং 
আভিধানিক বুদ্ধির অধিগম্যও নয়। 'তবেকি? ধ্বনি কাবা সংস্করর সম্পন্ন পাঠাকর 
অনুভববেছ্য, বাক্যাতীত আনন্দ। ধ্বনিব দ্বাবাই বাচ্যাতিরিক্ত এক নতুন অর্থ 
অভিব্যপ্িত হয়। শব্দার্থ, রীতি, অলঙ্কার সব কিছুকে অধিগত কবে এবং অতিক্রম 
করে অবস্থান করে ধবনি। সহায় পাঠকেব স্বাধীন কল্পনা পাবম্পর্যে ধ্বনি গৃহীত 
তয। সহজ কথায় বলা যেতে পারে কাবোর বাচাতিরিক্ত ধর্মান্তরনের অভিবাঞ্জনাঁকে 
বলে ধ্বনি । এ ব্ঞ্জিত অর্থের অ'লঙ্কারিক পরিচিতি ব্যঙ্গ আখা।য বা বাঙ্গার্থ নামে । 
ধ্বনিবদীরা ঘোষণা করলেন যে ধ্বনি বা বাঙ্গ হোল ক।ব্যের আন্মা। 

ধবনিবাদের প্রবক্তা আচাধ আনন্দবদ্ধনের ধন্নির ম্বঙ্প সম্পফিত অভিমত আমরা 
পূর্ববর্তী অধ্যায়ে [ বাঞ্জনা দরষ্টব্য ] আলোচনা করেছি। পুনরুল্েখ বাহুলা মাত্র । 
ধ্বনিবাদদীদের মৌল যুক্তি হোল ধ্ব্ণ শবেব সাক্ষাৎ সংকেতিত অর্থ নয়-_কাবোর 
বাচ্যাতিরিক্ত ধর্মান্তরের অভিব্বপ্তনা। এই মূল সঙ স্বীকার কবে নিযে বিবোধী- 
পক্ষীয়েরা নতুন তকে স্থচনা কবেছেন । ভারা বলেন শবেব সঙ্গে অর্থেব সম্পর্ক 
যান্্িক এবং সীমিত, বাঙ্গার্থ বাচ্কে উপেক্ষা না করলেও তার সম্পক যান্ত্রিক নয়। 
তাই যদি হয় তবে কাবোর াৎ্পর্ধবুত্তিকে কাবোর আত্মা বলে স্বীকার করতে বাধা 
কোথায়? ব্যাপারটা একটু তলিয়ে দেখা যাক। তাৎপর্য বুন্তি শবের সাক্ষাৎ 
সংকেতিত অর্থ নয়। তবুও তা সীমিত তাৎপর্যার্থ নির্ণয়ে ছুইটি রীতি আছে। একটি 
অভিহিতান্বয়-বাদ অপরটি অন্থিতাঁবিধান-বাদ। এই ছুইটি সীমার দ্বারা পরিচ্ছিন্ন। 
যদিও কাব্যের আনুষঙ্গিক অদ্বিতাবিধানবাদ, তবুও তাৎ্পর্ধ বৃত্তি দিয়ে কাব্যের 
আত্মার সন্ধান মিলবে না। 

নৈয়ায়িকেরা অন্ুমিতার্থের সাহায্যে কাবোর আত্মাকে ব্যাখ্যা! করুতে চাইলেন। 
এটাও যুক্তিসহ নয় । একটা উদ্দাছুরণ নেওয়া যাক,--“পকল মাছ মরণশীল। রাজা ও 
মানুষ ।” এর অনুমিতার্থ হোল, যেহেতু মী্ষ মাত্রেই মরণশীল এবং মাগ্ছষ হিসাবে 
রাজার সঙ্গে মান্ষের সাধারণ একা আছে সেই হেতু রাঁজাও মরণশীল। শবের 


রূপতত্ত ১৫ 


সাক্ষাৎ সংকেতিত অর্থ না হওয়া সত্বেও অন্মিতার্থ দপীমিত। অথচ কাব্যানন্দ 
অসীম এবং অগ্চভূতিবেগ্ভ । তাই অন্কমিভার্থ দিয়ে কাব্যের আত্মার স্বরূপ জান] যায় 
না। ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলে স্বীকার করতে হয়। 
ধবনির প্রকারভে্দ ঃ_ বাঁচ্যকে ভিত্তি করে ধ্বনি অনরণিত হয়। তাই ধ্বনি 
স্টির উপায় হিসাবে শব্দার্থেব যত্ব নিতে হয। কেনন] উপায় নিরপেক্ষভাবে রসের 
সঞ্চার হয় নাঁ। আচার্য আনন্দবঞ্ধন উপমার সাহাধ্যে তা বুঝিয়ে দিষেছেন। 
[ পূর্ববর্তী অধ্যায়ে, ব্যঞ্জন দ্রষ্টব্য ]। আচাঁধ সঙ্গে সঙ্গে জানিয়েছেন যে বাঙ্গার্থের 
আশ্রয়রূপে বাচ্যার্থের অপবিহাধতা স্বীকার করলেও মনে বাঁখতে হবে যে, বাঙ্গার্থের 
উত্ককর্ষে কাব্যের উতৎ্কর্ষ। বাঞ্নার উতৎ্কর্ষপকর্ষেব ভিত্তিতে কাব্যেব শ্রেণীভেদ 
নিণীত হয়েছে ,- কে) বন্তধ্বনি। (খ) অলঙ্কাব ধ্বনি । (গ) রসধ্বনি। এদের 
মধ্যে রসধ্বনি হোল শ্রেষ্ট । 
(ক) বস্তধ্বনি £__বাঞ্জনা শক্তির দ্বারা যখন কোনও বস্তব প্রতীতি জন্মায় অথচ 
বর্ণনায় সেই প্রতীত বস্তর উল্লেখ থাকে ন' তখন তাকে বস্তধ্বনি বলে । যেমন ধরা যাক,_- 
“যনে তব, হে বাক্ষসপুবী 
অশ্রবিন্দু ১ মুক্ত কেণা-শোকাবেশে তুমি, 
ভূঁতলে পড়িযা, হয, বতন মুকুট, 
আব বাঁজ আভবণ, হে বাজ সুন্দরী 
তোমার । ওঠ গো শোক পবিহবি, সনি ” 
এই কাব্যাংশে কবি শোক সন্তপ্ত লঙ্কাপুরীর বর্ণনা কবেছেন। অচেতন ব।জপুতীব 
উপর ক্রন্দনবতা1, শোকসন্তপ্তা, সুন্দবী বাঁজমহিধীব বাবহাব আবোপ করেছেন। 
শিল্প চাতুর্ধের গুণে অপর বন্তর প্রতীতি, যাঁব উল্লেখ নেই, ( শোক সন্তপ্তা রাঁজমহিষী ) 
বিশেষণের, মাধ্যমে তা ব্ঞ্জিত হযেছে । এই অংশের ধ্বনি সুন্দবী বাজমহিষীব 
শোক বর্ণনায় সমারোপিত হযেছে অন্য একটি বস্ত বর্ণনাব স্ুত্রে। এব বাইরে 
একপদও অগ্রপর হয় নি। এই হল বস্তধ্বনি। 
অলঙ্কার ধবনি £_বাঞুনা শক্তির ছারা যেখানে কোনও বাবহৃত অলঙ্কাব বাক্যে 
অনুষ্লিখিত কোনও অলঙ্কারের প্রতীতি জন্মায় সেখানে অলঙ্কার ধ্বনির স্থা্ট হয়। 
যেমন ধরা যাক,-- 
“নারীর মুখে একি দেখিলাম ! 
নুয়ন মাঝে অশ্রু টলমল? কি্। কমল শিশির ঝলমল? 
চলিতে পথে চকিতে দাড়ালাম । 


১৬ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


এখানে বক্তব্য হোল অশ্রসজল নারীর মুখ শিশিরসিক্ত কমলের মত। এরই 
উপমাটি স্পষ্ট করে ব্যক্ত কর! হয় নি। সংশয়ের ভিতর দিয়ে প্রকাশ করা হয়েছে। 
একে বল! হয় সন্দেহালংকার । স্থৃতরাঁং বাক্য হোল সন্দেহালংকাঁর কিন্তু তার 
ব্যঞ্জনা হোল উপমা, যা কাব্যাংশে অন্ুল্পিখিত রয়েছে । এইটে কাব্য হিসেবে শ্রেষ্ঠ 
নয়। ওর মাধুর্য বাঞ্জিত উপমার'মধ্যে নেই-_রয়েছে সংশয়ের ভিতরে । উপমাটি 
সংশয়ের পরিপুণ্টি বিধান করেছে । এবং তারই মধ্যে শেষ হয়ে গেছে। এর বাইবে 
আসবার ক্ষমতা তাঁর নেই। বর্ণনাকৌশলের প্ুরণই মুখা হয়ে উঠেছে। একে বলা 
হয় অলঙ্কার ধ্বনি । 

বসধবনি £__ব্যঞ্জন1 বৃত্তি বলে যেখানে রতি, শোক, ইত্যাদি কোন স্থায়িভাবে 
প্রতীতি জন্মায় সেখানে রসধ্বনির স্থষ্টি হয়। বরসধ্বনি যে কাব্যে প্রতীত হয় তাই 
শ্রেষ্ঠ কাব্য । যেমন, 

“এ সথি হামারি হ্ৃখের নাহি ওর । 
ঈ তর] বাদর মাহ ভাদ্বর 
শৃহ্য মন্দির মোর ॥” 

এই কাব্যাংশে বাঁচ্যার্থকে ছাপিয়ে ব্যগ্নায় সাধাবণীকৃত বিরহবাস্থ(র রতি সহ্ৃদয় 
সামাজিক চিত্তে শূঙ্গীর বসরূপে ধ্বনিত হয়েছে । এখানে বতির আশ্রয় বিরহ-বেদনা- 
কাতর রাধিকা, আলম্বন বিভাৰ কৃষ্ণ, উদ্দীপন বিভাব বর্ষাকাল, ( মযুব-মযূবীর নৃতা, 
মত্ত দীদুরীর কলরব, কুলিশ পাত, ডাহুকীর ভাক ,__সমগ্র কবিতাটি ভ্রষ্টবা) শূন্য গৃহ 
বাভিচারিভাব হোল স্বৃতি, আবেগ, বিষাদ । রস বিপ্রলম্ত শূঙ্গার। এইখানে এর 
কাব্যত্ব। 

রূদধ্বনি বিচারের ক্ষেত্রে আমাদের একটু সতর্ক হয়ে অগ্রসর হতে হবে। কারণ 
হোল এই যে, স্থায়িভাবের চবর্ণাত্মক আম্বাদনই রসধ্বনির মূল সর্ত। অর্থাৎ রসধ্বনি 
তখনই স্থষ্টি হয় যখন স্থায়িভাবের সাধারণীরুতি ঘটে । কিন্তু এমনও দেখা যায় যে, 
স্থায়িভাবের প্রসঙ্গ নেই সধ্ারিভাঁব বা ব্যাভিচারিভাঁব ধ্বনিত হয়ে কাব্যত্ব লাত করেছে । 
অর্থাৎ ব্যভিচাবিভাব নিজন্ব বিভাব, অন্ভাবের সহায়তায় আন্বাগ্ঘ হয়ে উঠে। একে 
বলা হয় ভাবধ্বনি। এই রকম কাব্যকে বলা হয় ভাবকাবা। ব্যভিচারিভাব 
যেখানে স্থায়ীর পরতন্ত্র সেখানে সহি হয় রসধ্বনি। কাব্যকে বল! হয় রসকাবা। 
আরও একটি ক্ষেত্রে ভাবকাব্য স্থট্টি হতে পারে, সেইটি হোল রাঁজবিষয়ক স্তুতি এবং 
দেবতা বিষয়ক স্ততি রচনায় ভক্তি প্রীতি, দেন, হর্ষ, ইত্যাদি ভাব অভিব্যঞ্জিত 
হয়। শাক্ত পদাবলীর ভক্তের আকৃতিতে ভক্তিভাব, মাতা-পুত্রের মানাভিমানে 


প্পতত্ ১৭. 


ধাংসল্য ভাব ধ্বনিত হয়েছে শ্বাবার বৈষ্ণব পদাবলীতে আত্মনিবেদন শীর্ষক পদে 
দৈম্ত, আকুলতা, ভক্তি ইত্যাদি ব্যভিচারিভাবের সহায়তায় প্রীতি ভাব প্রধান 
ভাবে অভিব্যঞ্িত হয়ে ভাবধ্বনি ্যষ্টি করেছে । ইংরেজীর 9070 ০: 072 7321775”ও 
এই জাতীয় কাব্য । সংস্কৃত কাব্য থেকে একটি উদাহরণ নিয়ে বিষয়টি বিশ্লেষণ 
করা যাঁয়,__ 
“এবংবাদিনি 'দেবর্ধে। পার্খে পিতুরধোমুখী । 
লীলাকমলপত্রাণি,গণয়ামাস পাবতী ॥৮ 


এর বাচ্যার্থ হোল বিবাহের প্রস্তাবে পার্বতী লঙ্জাবনত মুখে লীলাকমলের পত্রগণন! 
করতে লাগলেন। এখানে সঞ্চাণিভাব হোল অবহিথা বা সলজ্জআনন্দাহুভূতি 
অনুভাব নতমুখে পত্রগণনা, আলম্বন বিভাব নাঁয়কের প্রসঙ্গ (অন্ুলিখিত রয়েছে) 
উদ্দীপন বিজ্ঞ'ৰ বিবাহের প্রস্তাব। এই সকল বিভাব অন্ভাবের সহায়তায় 
বাভিচারিভাৰ অবহিথ। পরিপুষ্টি লাভ কবেছে এবং পূর্বরগের লজ্জাকে ব্যঞ্িত 
করেছে । তাই ত্যষ্টি হোল ভাবরধধনি। আচাঁধ আনন্দবদ্ধন তাই বলছেন,__ 


“অত্র হি লীলাকমলপত্রগণনমুপসর্জনীকৃত স্বরূপং---অর্থান্তরং 
ব্যভিচারিভাব-লক্ষণং প্রকাশয়তি |” 
| ধ্বহ্যালোক, ২২৩ ] 


আমরা এখন সিদ্ধান্ত করতে পারি যে শ্রেষ্ঠ কাবা রসপবতন্ত্ব। সেখানে অলঙ্কার 
বীতি, ধ্বনি সব কিছু রসের অধীন। তাই ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলে ঘোষণ! 
করেও আলঙ্কারিকেরা নিশ্চিন্ত হতে পারলেন না, রসের কষ্টিপাথরে তাকে যাচাই 
করলেন এবং বসকে কাব্যের আত্মা বলে স্থির সিদ্ধান্ত কবলেন। 

ভাব ও রস: _ভবতমুনি বসন্তে বলেছেন,_-“বিভাবাম্থভাবব্যভিচাঁরি 
সংযোগাদ্‌ রসনিষ্পত্তি:।” এই স্থত্রের সরল অর্থ হোল বিভাব, অন্গভাব, ব্যভিচারি- 
ভাঁবের সংযোগে রস নিষ্পত্তি ঘটে । দেখা! যাচ্ছে রসনিষ্পত্তির পক্ষে কয়েকটি সর্ত 
আরোপিত করা হয়েছে । সর্তীবলী হোল বিভাব অন্থভাব এবং ব্যভিচারী ব 
সঞ্চারিভাবের বিশেষ সংযোগ সাধন। আমরা এ বস্তগুলো সম্পর্কে ধ্যানধারণ! 
পরিচ্ছন্ন করে নেব। 

তাবকে সাধারণ কথায় বলা হয় 8:000101 বাঁ £০০1107£ । ভরতমুনি ভাবকে 
ছুইভাঁগে ভাগ করেছেন,__(ক) স্থায়ী এবং (খ) সঞ্চারী। স্থায়িভাবের সংখা! 

৮ 
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হোল আটটি কোনও কোনও অলঙ্কারিক নির্বেদকে স্থায়িভাবের অন্তর্গত করেছেন 
এবং তাদের মতে স্থায়িভাব হোল নয়টি । এই নয়টি স্থাঁয়িতাব হোল,__রতি, ক্রোধ, 
ভয়, শোক, উত্সাহ, বিস্ময়, জুগুপ্সা, হাস, নির্বেদ। এই ভাবগুলোর আনুষঙ্গিক রস 
হোল যথাক্রমে, শৃঙ্গার, রৌন্দর, ভয়ানক, করণ, বীর, অদ্ভুত, বীভৎস, হাস্ত এবং 
শাস্ত। সঞ্চারি ভাব তেত্রিশটি,ন গ্লানি, শঙ্কা, অন্থুয়া, মদ, শ্রম, আলন্ত, টদন্য, চিন্তা, 
মোহ, শ্থৃতি, ধূতি, ব্রীড়া, চাপল্য, হর্ষ, আবেগ, জড়তা, গর্ব, বিষাদ, উৎস্থকা, নিদ্রা, 
অপন্মার, স্বপ্ন, বিরোধ, মাৎসর্য, অবহিথা, উগ্রতা, মতি, ব্যাধি, জ্রাস, উন্মাদ, মরণ, 
এবং বিতর্ক; কোনও কোনও আচার্য “নির্বেদ'কেও এর অস্তভুক্তি করেছো । 
স্থজ্িভাবকে বলা হয় 06170917150 90855 0:£1771787 ব্যভিচাঁরী বা সঞ্চারিভাঁবকে 
বলা হয় "77210512100 508055 06 017)0 1 এই উভয়বিধ ভাঁবই প্রাক্তন সংস্কার 
রূপে সকলের ভিতরে আছে। এই কাঁবণে আচার্য অভিনবগ্তপ্ধ বলেছেন,_ন 
হোতচ্চিন্তবৃত্তিবাসনাশৃণ্যঃ প্রাণী তবতি |” "তবুও এ ছুই ভাবের মধ্যে সুক্ম পার্থক্য 
রয়েছে। এ পার্থক্য সম্পর্কে ভরতমুনি কিছু বলেন নি। আচাধ অভিনবপ্তপ্ত এ 
পার্থক্য নির্দেশ করে বলেছেন, __সঞ্চারিভাব সদুচিত কারণ ব্যতিধেকে স|মাজিকের 
চিন্তে উদ্ভূত হয় না এবং সেই কাঁরণ অপগত হোলে সেই ভাঁব লুপ হয়, এমন কি, 
অনভিব্যক্ত সংস্কার রূপেও চিন্তে অবস্থান করে না। কিন্তু স্বায়িভাব কখনও নিশ্চিহ্ন 
হয় না, তাঁর অভিব্যক্তির প্রকারভেদ পাত্রভেদে ঘটতে পাঁরে। সঞ্চারিভাব স্থাফিভাবের 
পরিজন সদৃশ । স্থায়িভাবের মর্ধদা এত গুরুত্বপূর্ণ যে, ভরতমূনি তাঁকে পাজা বলে 
অভিহিত করেছেন, শিশ্তসমাজে গুরুব তুল্য বলেছেন। ব্যভিচাগিভাব হোপ স্থায়ী 
অন্ুচর মাত্র । স্থায়িভাবের রসত্বগ্াঞ্চির সহায়তা করে সঞ্চবিভাব, কিন্ধ নিজের! 
রসময় অভিব্যক্তি লাঁভ করে না-স্থায়িভাবান্‌ রসত্মমুপনেষ্তামঃ |” 

পাশ্ান্ত্য মনোবিদ্গণ ভাবের পার্থক্য স্বীকার করে নিয়েছেন । তারা এ ছুটিকে 
ঢ7770010 এবং 92101061যঘ নামে অভিহিত করেছেন । [:0906107) স্থাণী সংস্কার, 
96)610361)0 সংস্ক(র বটে, কিন্তু উপযুক্ত কারণে তা জাগ্রত হয় এবং কারণ অপগত 
হলে তা লোপ পায় ;--%16 10025 702 0৪0 006 17860615165 06 00০ 06116 
1০০1175 15 00 011061101, 01 010০ 001:002121002 01 0176 01500516101 আ 1101) 
10169555 ০615100, 1%121)5 020012 7110 22091121702 01০ 08056 11562185 
061165 8125 2150 01১০ 09056 011817522012 2100 11750217016 1) 01611 
০0178100100.” এবং লেখক আরও লক্ষ্য করেছেন,--45 & 1016*1006 ০০186 
০0: :400106 166110765 26 ডা 50005 1021. 095212 100) 006 00061 
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এখানে 7০115£ অর্থে মতি” এবং 899৮৫ অর্থে “বিতকী? ব্যভিচারিভাবকে 
বোঝানো হয়েছে। 

স্থায়ী এবং সঞ্চারিভাবের উদ্বোপক কারশাকে বলে বিভাব। বিভাব ছুই বুকমের, 
(ক) অ'লশন বিভাব। (খ) উদ্দীপন নিভাব। ইংরেজীতে ব্‌ বলে চা000102) 001০0 
এবং [00101517000 | নায়িক। চোল নারকের আলশ্বন বিভাব। ফুল, মালা, 
চন্দন, জ্যোহক্না বারি, বসন্ত খতু ইতাদি উদ্দীপন বিভাব। অন্ভাব হোল বিভাবের 
প্রতিক্ষীজাত দৈব-ম।নপিক অভিবাক্তি। অর্ধাং ডা শরীর নিক্ষেপ, 
কটাক্ষ, অশ্রবনণ, শ্মিতহাসি, ভক্ষার, অ নদ ইতাপ্দর অভিবাক্তি। এখন উদ'হরণ 
যোগে বাপারটা বিশ্লেষণ কর] যেতে পাবে ই 

পনবকুমার কহিলেন, “তুমি আবাণ আগ্রাতে কিরিরা যাও, আমার আশা তাগ 
কর। 

«এ জন্মে নহে ।” লুফউন্নিসা তীত্বহ ঈীডাইয়। উঠিঘা! সদর্পে কহিলেন, “এ 
জগ্ে তোমার আঁশ! ছাঁড়িব না।” মস্তক উন্নত করিয়া, ঈষৎ বন্ধিম গ্রীবাভঙ্গী 
করির নবকুমারেব মুখপ্রতি অনিমিষ আত চক্ষু স্থাপিত করিয়া রাজরাজমোহিনী 
দড়াইলেন। যে অনবনমনীয় গর্ব হদনাগ্রিতে গলিয়া গিয়াছিল, আবার তাহার 
জ্োতিঃ স্ষরিল ১." 'ললাটদেশে ধমনীসকল স্কীত হইয়া রমণীয় রেখা দেখা দিল; 
জোতিশ্ময় চক্ষুঃ রবিকরমুখবিত সমুদ্রবারিবৎ ঝনসিতে লাগিল; নাসারন্ধ কীপিতে 
লাগিল।"-'উন্মািনী যবনী মস্তক তুলিয়া দাড়াইলেন। কইলেন, “এ জন্মে ন। 
তুমি আমারই হইবে ।” 

[ কপালকুগ্ুলা, ৩য় খণ্ড, ৬ষ্ঠ পরিচ্ছেদ । ] 
এই অংশের আলম্বন বিভাঁব নবকুমার, উদ্দীপন বিভাব নবকুমারের প্রতাখ্যান, 
সঞ্চারিতাব গর্ব, আবেগ, বিরোধ, মতি, অন্থভাব “তীরবৎ্” দীড়ানো, সদর্পভাষণ, 


২০ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


মস্তক উন্নত করণ, বঙ্ধিম গ্রীবাভঙ্গী, চক্ষুঃ স্থাপন, ললাট দেশের ধমনী সকলের স্ফীতি, 
চক্ষুর ঝলসন, নাসারন্ধের কম্পন, স্থায়িভাব ক্রোধ, রস রৌন্র। ূ 

বিশ্লেষিত অংশে গর্ব একই কথার দৃঢ়তাব্যঞ্তক পুনকুক্তিতে (এ জন্মে না। তুমি 
আমারই হইবে ) মতি (৮611০) এবং আবেগ এ একই স্থত্রে অভিব্যক্ত হয়েছে 
লুৎফ-উন্নিপার আকাজ্ষার যে বিরোধিতা নবকুমার করেছেন এবং তা করেছেন 
কপালকুগুলীর জন্য তাঁর থেকে স্থষ্টি হয়েছে বিরৌধ (08061, কথিত 10057556 ০0: 
০195913 )। সঞ্ারিভাবসমূহের দ্বারা স্থায়িভাব ক্রোধ বুমণীয়তা লাভ করেছে এবং 
তার রসত্ব প্রাপ্তি ঘটেছে রৌদ্রে। কাজেই দেখা যাচ্ছে বিভাব, অন্ুভাব, সঞ্চারিভাব 
স্থায়িভাবের রসাভিব্যক্তির সহায়তা করেছে 006160175 রূপে । কাজেই এ 
ভাবসমূহ স্থায়ীর পরিজনসদৃশ 

আমরা রসচর্বণার উপাদানগুলো বিশ্লেষণ করে দেখলাম। এখন বিচার্ধ & 
উপাঁদানসমূহ কি ভাবে পরস্পর সংযুক্ত হয়ে রসপ্রতীতি জন্মায় । 

বিভাব, অনুভাব এবং ব্যতিচারিভাবেব সংযোগে রস উপচিত হয়। এই হোল 
তরতমুনির স্যত্র। কিন্তু ভরতমূনির সুত্রে স্থায়িতাবের উল্লেখ নেই এবং সংযোগের 
উপাঁয়টি ব্যাখ্যাত হয়নি । সংযোগের স্বরূপ নির্ণয় নিয়ে ভাস্ককারেব! বিভিন্ন ভাষ্য 
রচনা করেছেন। তীদেব ভাষ্তকে কেন্দ্র কবে এক একটি মতবাদ গড়ে উঠেছে। 
অলঙ্কারবাদীরা বলতে চেয়েছেন এঁটে বসব অলঙ্কার। নৈয়ায়িকেরা বললেন 
বিভাবাহ্ছভাব, সঞ্ধারিভাব হোঁল 7:670155 এবং তার্দের সহযোগে উপচিত স্থায়িভাব 
হৌল (079০1555107 | এর কোনোটাই সস্তভোৌষজনক ব্যাখ্যা নয় । কেননা ছুটি 
ক্ষেত্রেই রসের আধার অভিনেতার সহদয়তা বা সহ্ৃদ্নয় অন্থকর্তী এবং তার মধ্যে 
স্বায়িভাবের অন্গমানে পাঠক বা দর্শক আনন্দ অনুভব করে। পাঠক কেবল তটস্থ 
ব্যক্তি, তার ভিতরকার স্থায়িভাবের সম্বন্ধ এবং বণিত স্থ।য়িভাবের পারস্পরিক সম্পর্ক 
অনির্ণাত থেকে যায় । অর্থাৎ লৌকিক চিত্তবৃত্তির সঙ্গে সাহিত্যে অভিব্যক্ত চিত্তবৃত্তির 
পার্থক্য নির্দেশ কর] যায় না। অথচ প্রতিষিত সিদ্ধাস্ত হোল সাহিত্যের আন্বাদ 
অলৌকিক এবং তা স্বগত ও পরগত। 

উষ্টনায়ক উপযুক্ত দৌষ খগুন করে. এব মতবাদ প্রতিষ্ঠ) করলেন । তার 
মতবাদ “ভুক্তিবাদ” নামে খ্যাত। 
গেল। একটি “ভাঁবকতা” অ 
দেশ-কাল অনালিঙ্ষিত সাধার 
মানসভোগের সামগ্রী হয়ে 









এ সাধারণীকৃত রূপ 
। অর্থাৎ ব্যাপারট! 


রলনতত্ব ১ 


ছে।ল এই যে বিভাব।দি থেকে 'তাঁবকত| এবং ভোঁজকতা| ব্যাপারের দ্বারা সামা'জিকের 
চিন্তে স্থায়িতাব' নিষ্পাদিত হয়। বিভাবাদির ভাঁবকতা! সম্পাদনের পর ভোঙ্কতার 
বান! সহদয়ের চিন্তে তার আশ্বাদন ঘটে । মোটের উপর দেখা যাচ্ছে ভট্টনায়ক 
কাব্যপ।ঠ বা অভিনয় দর্শনের ক্ষেত্রে সহৃদয়ের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকার শ্বীরুতি দিয়েছেন । 
কিন্ধু তৎ্পবেও তার ব্যাখ্যা খুব সন্তোষজনক নগ্ধ। কেন নয়? এইবারে তাই 
আলোচনা করব। 8৩ ১৫ বে ৰ 

আচার্য অভিনবপ্তপূ ভট্টনায়কের "মতবাদের উপরে ভিন্তি করে রসতব্েের ভা 
রচনা করেছেন। ভার মতবাদ “অভিব্ক্তিবাদ" নামে পরিচিত। অভিনবগ্প্ 
বললেন দেশকাল অনালিঙ্গিত চিন্তেব স্বাধীন স্ফতি আনন্দময় । শব্দার্থের যে 
বাপারের দ্বারা ভাবকত্ব সিদ্ধ হয় তারই দ্বার! ভেজকতাঁও সম্পাদিত হতে পারে। 
এর নাম হোঁল বাঞ্না। যে উনানের তাপে জল গরম হয় সেই একই তাপে ভাতও 
সিদ্ধ হয়, একই ব্যঞ্র”র দ্বার! শব্দার্থের সাধারণীরুতি যেমন হয়, তেমনই এ ব্যঞ্জনা 
রসচর্বণার হেতু হতে পারে । কাঁজেই ভট্টনারকেব ভাবকতা এবং ভোজকতা৷ কল্পন! 
গোৌরবছুষ্ট, তাই পরিত্য"। পরন্ধ বিভাবাদিব সাঁধারণীরুতি ঘটলে স্থায়িভাবের 
চর্বণাত্বক অশ্ুভতি রসপ্রতীতির কারণ এবং তা ব্যঞ্জনার ছারাই সিদ্ধ হয়। 
কেবলমাত্র বিভাবাদির প্রতীতিই রস নঘ। বিভ।বাদি বাচার্থ মাত্র। তারা বিগলিত 
হয়ে স্থায়িতবর আস্বদনমূলক প্রতীতি জন্মাতে পাবলেই রসম্থষ্টি হয়। অতএব 
ভট্টনায়কের বাঁখা।র দ্বিতীয় ত্রুটি হোল এই যে, তাতে বিভাবংদিং তিনটি অঙ্গের 
ব্যাখ্যা মেলে, চতুর্থ অঙ্গ তথা প্রধান অঙ্গের ব্যাখা। মেলে না । আচাঁধ অভিনবগ্তপ্ত 
বাঞ্জনাতত্বের ছ।রা সংযোগের অধম ব্যাখ্যা দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 

“রসধ্বনিঃ স এব যে! বিভাবান্ুভাবব্যভিচারিণমংযোজনোদিত স্থায়ি__ 

প্রতিপত্তিকস্ত প্রতিপত্তুঃ স্থায্যংস্চর্বণাপযুক্তঃ আস্থাদপ্রকষণ” 

[ বিভাবান্ুভাব বাভিচারিভাব সংযোগে সমুদদিত পাঁঠকচিত্তের স্থায়িতাবের 
আনন্দময় চর্বণ] হোল রসধ্বনি । ] 

এখানে বলে বাখা ভাল 'রসধ্বনি” কথাটি অভিনবগুপ্তের স্থষ্ট। এবং রসধ্বনির 
কাব্যই শ্রেষ্ঠ কাব্য । 

ভরতমুনির রসন্ত্রে স্থায়িতাবের উল্লেখ নেই। কারণ হোল এই যে, বিভাবাদি 
পাঠকচিত্তে বাঞ্গনাশক্তির যে উত্তাপে বিগলিত হয় সেইটে পাঁঠক-চিত্তেরই স্থায়িভাবের 
কোনও ন| কোনও একটির উত্তাপ। আমরা পূর্বে বলেছি পাঠকচিত্তে ৮/৯টি স্থাগ্লিতাব 


২২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


বাসন! সংস্কীর রূপে নিহিত আছে । কবিকর্ষেৰ বিশেষ প্রক্রিয়াবশে তার অভিলধিত 
রসের প্রকাশ অর্থ অনভিবাক্ত কোনও একটি স্থায়িতাবে4 আস্বাদনমূল'ফ অভিবাক্তি। 
এখানে একদিকে থাকে বিভাবাদিব ০৮1০০6:৮০ জড বাচ্যর্থ, অপরদিকে পাঠকচিন্তের 
50১1600৮০ স্থায়িভাব। এদেখ মধো কাধকারণ সম্পর্কে রসোৎ্সাণ ঘটে 
না-_-রসৌৎসারণ ঘটে পারস্পরিক আহ্থকৃল্যে। এই আহ্ুকৃল্যের ফলে অনভিখ্যক্ত 
স্থায়িভাবের রসপ্রতীতি জন্মে। এইটে কি ভাবে হয়? কবি চিত্রবৃত্তি সমূহকে 
নিজের মধ্যে অনুভব কবেন, সংস্কারক্রমে হৃদয়সম্মিলনের বাহনৰপে চর্বণাব উপযুক্ত করে 
পরিবেশন কবেন। হৃদয় সংবেদ্চ হওয়ার মূলে থাকে বিভাবাদিব দ্বারা সংস্কারে 
সাধারণীকরণ। অর্থাৎ ক্রোধ, শোক, রতি ইত্যাদি জীবজগতে মৌলিক বৃত্তিকে 
স্পর্শ করবার ক্ষমতাকে বলেছি সাধারণীকবণ। অনভিব্যক্ত স্থায়িভাবকে অভিব্যক্ত 
করে রস্ষ্টি কবিকর্ম বলে স্বীকৃত হয়েছে তখন অভিব্যক্ত করবার উপাঁয় হিসেবে 
বিভাবান্ুভাবের সংযোগ কল্পনা করা হয়েছে । এই জন্য মুনি ভরত স্থায়িভাবেব উল্লেখ 
করেন নি। বিশ্বনাথ কবিরাঁজও জানিয়েছেন, 


বিভাবেনান্ুভাবেন ব্যক্তঃ সঞ্চারিণা তথ] । 
রসতামেতিরত্যাদি স্থায়ী ভাব; সচেতসাম ॥ 


ৃ [ সাহিন্য দর্পণ ৩।১ ] 
এর ব্যাখ্যা! বোধ করি আর দিতে হবে না। 
মোটের উপর কথাটা] দাড়ালে। এই যে, সকল রুমের অবলম্বন চিদচত স্থাধিভাব। 
স্থায়ী যতক্ষণ কবিকর্মের ছারা অভিব্যক্ত না হচ্ছে ততক্ষণ তা ভাবপদবাঁচা, অভিব্যক্ত 
হয়ে আম্বাদ্চ হলে তা রস। এই রস হেতুমূলক ব্যাপার নয়, উতৎ্পদন নয়__ 
অন্ুভবসাক্ষিক। 
অভিনবগুপ্তের ব্যাখ্যার পর থেকে রস কাবোর আত্মা বলে স্বীকৃত হয়েছে এবং 
তা বৈজ্ঞানিক ভিত্তির উপর দৃপ্রতিষ্ঠ পাঁদপীঠ লাভ করেছে। সৎকাব্যকে ব্যঙ্গার্থ 
গ্রধন কাব্য বলা হয়েছে । আমরা পূর্বে দেখেছি ব্যঙ্গর্থ এস ব্যতিবেকে বস্ত এবং 
অলঙ্কার হতে পারে । এই সমন্তার সমাধান কল্পে অভিনবপ্তপু বললেন,_“তদ্‌ 
বস্তলংকার ধ্বন্যভিপ্রায়েণ অঙ্গমাত্রত্বম্‌ ইতি সিদ্ধ সাধনম্‌।” রূপই কাব্যের মুখ্য বস্ত ও 
অলঙ্কার-রসের প্রকাশ-সহায়ক বলে গ্রাহ করতে হবে। রসের প্রকাশ-সহ।য়কের 
কারণ নির্দেশ করেছেন এইভাবে,_-“বীতবিস্বগ্রতীতি সংগ্রাহ ভাব এব রসঃ।” 
লৌকিক জীবনে এইরূপ অভিব্যক্তি নান। কারণে বিস্সিত হয়। কাব্যশিল্পে বিভাবাদি 


1৩৩ 


এ বিদ্ব অপসারণ করে ফলে পণ মতিত্ব বোধ থেকে কাব্য মুক্তি লাভ করে এবং অখণ্ড 
আনন্দ দান করে। বিভাবা।কে বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, মেগ্তলো বন্ত এবং 
অলঙ্ক'র। কাজেই দেখা যাচ্ছে যে, বিভাবাদি বিদ্ব অপসারক রূপে রদেরু প্রক।শে 


সাহায্য করে। এদের যথাযোগ্য সমাবেশ ব্যতিরেকে রসের অভিব্যক্তি ঘটে না। 
এই কারণে বিভাবাদির মূল্য অবশ্য স্বীকার্ধ। এই কারণে অভিনব-গ্ুপ্ন সিদ্ধান্ত 


“শব্দ সমর্প্যমাণ হৃদর-সংবাদ সুন্দর বিভাবান্ুভাব সমুচিত প্রাগং 
বিনিবিষ্ট রত্যাদি বাসনানুগরাগ স্বসংবিদানন্দ চর্ষণ। ব্যাপার রসনীয় 
রূপো রস ।” 


এর অর্থ হোল এই যে, শব্দার্থের দ্বার] এবং যথাযোগ্য-বিতাবান্ত ভাবের ম'যোগে 
সহদয়ের চিত্ত গুহাহিত স্থাধ়িভাবের আন্বাদনমূলক আনন্দময় ব্যাপার হোল রস। 
এই বিশিষ্ট আনপ্দ »বদের চর্বণাম্মরক অববোধ অর্থ কাব্য বর্িত বিষয়ের সঙ্গে তাদাস্ময 
উপলন্ধি। এই কথাও এই সঙ্গে মনে রাখতে হবে যে, কাকা বর্ধিত বিষয়ের সঙ্গে 
আমরা যেমন একত্ব উপলক্ধি করি, তেমনই একই সময়ে একত্ব উপলন্ধিও কৰি না 
অর্থাৎ আস্বাদ ব্যাপারটা ম্বগত এবং পণগত। রস হ্ৃ্ট বাক্তিগত অথচ বাক্তি স্বভা 
বজিত। এর প্রধান গুণ অলৌকিকত্ব। এইবারে একটি উদাহরণ নেওয়া যাক )- 


“বাহিরিলা পদব্রজে রক্ষ:কুল রাজা 
রাবণ ;-_বিশদ বন্ত্র বিশদ উত্তরী 
ধুতুগার মালা যেন ধুজ্টির গলে" !__ 
চারিদিকে মন্্রিদল দূরে নতভাবে। 
নীরব কর্ধ,বপতি অশ্রপূর্ণ আখি, 
নীরব সচিববুন্দ অধিকারী যত 
রক্ষঃশ্রেষ্ঠ । বাহিরিলা কাদিয়া পশ্চাতে 
রক্ষোপুববাসী রক্ষঃ:-- আবাল বণিতা 
বৃদ্ধ; শূন্য করি পুরী, আধার রে এবে 
গোকুল ভবন যথা শ্ামের বিহনে । 
ধীরে ধীরে সিন্ধু মুখে, তিতি অশ্রনীরে 
চলে সবে, পুরি দেশ বিষাদ নিনাদে !” 


[ মেঘনাদ বধ, নবম অর্গ ] 


২৪ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


এই কাব্যাংশের আলম্বন বিভাব রাবণ, উদ্দীপন বিভাব মেঘনাদের মৃত্যু এবং 
পারলৌকিক ক্রিয়া, অন্ুভাব ধীর পদে চলা, অশ্রপূর্ণ আখি, নীরবতা ব্যভিচারিভাব, 
বিষাদ, মোহ, আবেগ, স্থায়িভাব শোক, রন করুণ। 

এই ঘটনাটি বাস্তব জীবনে ঘটলে শক্র-মিত্র-গুদীসীন্য নানা সম্পর্কের দ্বারা বাধিত 
হয়ে রস ভঙ্গ ঘটত | অর্থাৎ কাব্য বস্তর সঙ্গে তম্ময়ী ভবন না ঘটলে আমর] উদাীন 
থাকতাম তাহলে রসপ্রতীতি ঘটত না, আবার তাঁর সঙ্গে যদি জড়িয়ে পড়তাম 
তাহলেও আস্বাদন মূলক ব্যাপারটি বাধিত হত। এই জন্য দরকার বস্তর নৈকটা এবং 
মানসিক উত্তরণ। কেননা রসাস্বাদন কাব্গত নয়__সহদয়ের হৃদগত। আমর' 
কাব্য বণিত রাবণের শোকের সঙ্গে তাদাত্মা হয়েছি তাঁর মূলে রয়েছে ব্যগ্ছনাবৃত্তি। 

ভারতীয় আলঙ্কারিকের। রসতরখের যে ব্যাখা! বিশ্লেষণ করেছেন তার সঙ্গে 
যুরোপীয় রসবেত্তাদের চিন্তার এক্য রয়েছে । তাঁদের চিস্তার এক্য আমরা সামান্ত 
আলোচন] করব। 

অধ্যাপক ব্রাঙলি সেক্সপীয়ারের নাটক আলোচনা প্রসঙ্গে এই কথা বলেছেন ১ 
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1, চিত্ববৃত্তির নিমগ্রতা ( তন্ময়ীভবন, হদয় সম্মিলন) 2. ব্যভিচারিভাব. ৪. অনুভাব, 
4. আলম্বন বিভাব ৮. স্থারিভাব 6. রতি- শুঙ্গারের স্থায়িভাব, দ্বেব__ক্রোধ ও বৌদ্রের স্থারিভাব, 
ঘ. ক্রন্মন--করুণের স্থাকিভাব? ৪. বিল্ময়-অদ্ভুতের স্থায়িভাব, 9. ভীতি-__ভয়ানকের স্থায়িভাব, 
10. বিভীধিকা বীভৎসের স্থারিভাৰ, 11. ঘৃণা জুগুপ্লার স্থায়িভাব। 18. রসজ্ঞানে জ্ঞে়বস্ত 
সম্পর্কে সমাক মিথা-সংশয় বিবেচনা থাকে না। 19. সহদয়ত। এবং তজ্জনিত অলৌকিক জ্ঞান, 
14, লৌকিক জ্ঞান, 
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ব্র।ডলির বক্তব্য বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে নাটক ( ট্রাজিভি ) পাঠকালে আমরা 
পাত্র পাত্রীদের বিভাবাঁচ্ভাঁবের দ্বাপা উত্রিক্ত স্বারিভাবের সঙ্গে আমাদের চিদগত 
স্থায়িভাবের এঁকা অনুভব করি। এব মুলে রয়েছে লৌকিক জ্ঞান_এ লৌকিক 
জ্ঞান রসত্ব প্রাঞ্চির ফলে অলৌকিকন্ব লাভ কবে, কেননা চিন্তবৃন্তির সাধারণীরুতির 
ফলে তা সীমারিত গণ্তি ভেঙে সর্বলোকের বন্ত হয়ে উঠে। লৌকিক ভালমন্দের 
উধ্র্বে উঠে স্থায়িভাবের চর্বণাঁত্মক অববোধ আনন্দময় হয়ে উঠে । এই প্রক্রিয়াকে 
ক্রেচে বছেছেন) “৮০986. 10০9115980102”--উ।র মন্তব্য এই রকম, 
“01 00926010 10911520101 15 10016 2. 001৮0910715 2101081115101076176) 100 
৪. 010:0210 00760001017 11) ৮1760 01 ৮৮1)10]) ৮72 79855 0]0 0001005 
21700101700 06 5216110 06 0016210011001010. [7০ 100 18115 60 
8.0০00001191) 0015 09559£0, 06 121700.11)5 11070721520 11) 79551017266 
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| 677100620,1,100100010 11) 06 17০052176 020001 
73216025600 0০০০. 1 
এই কারণে অভিনবগ্তপ্ত বলেছেন, ছুঃখসন্তপ্তের পক্ষে কাব্যরচনা তখনই সম্ভব 
যখন শ্রষ্টী দুঃখের উধ্বে উঠতে পাবেন । বাল্মীকি যতক্ষণ বিরহব্যথাক্িষ্ট ক্রৌঞ্চের 
ছুঃখে অভিভূত ছিলেন ততক্ষণ কাবাস্ষটি করতে পারেন নি। কাঁব্যরচনা তখনই 
সম্ভব হোল যখন এ ছুঃখবোধ থেকে তার মানসিক উত্তরণ ঘটেছিল। এর আরও 
উদাহরণ দেওয়া যেতে পারে ; রবীন্দ্রনাথের 'ক্ষুধিত পাঁষাণ' গল্প, এরিখ মারিয়া! 
বেমাকের “411 70160 015 0০ আ্০50০]া) 2015 গ্রন্থ, আনে হেমিংওয়ের “7০ 
০10. 1022 270 0)০ 9০2৮ গ্রন্থটির কথা । এরা সকলেই বিষয়বস্তর অনুষঙ্গে 
থেকেও তার থেকে মানসিক উত্তরণের সুত্রে অনবদ্য সাহিত্য রচনা 


16. অত্র সাধারণীকরণ তত্বং ভাবাম্‌। 


২৬ সাহিতা তত্বের রূপরেখা 


করেছেন। এর থেকে সিদ্ধান্ত করতে পারি যে স্থষ্টির মূলে রয়েছে একদিকে 
বিষয়বস্তর নৈকটাবোধ, অপরদিকে তার থেকে মানসিক উত্তরণ। _ পূর্তিমার চাদের 
আহ্বানে সমুদ্রের বুকে যেমন বান ডাকে, তেমনই শিল্পী যে স্থ/ফ্িভীবের রসাভিবাক্তি 
দেন তার থেকে তাঁকে এ টাদের মতো দূরত্ব রক্ষা করতে হয়। এই কারণে বন 
হয় সার্থক স্থষ্টি সর্বাপেক্ষা অন্তরতম এদং দৃবস্থিত বস্ত। সাহিত্য দেশক।ন 
অনালিঙ্কিত বস্ব। আধুনিক মনোঁধিদ এই কথা স্বীকার করেছেন । 0 8011901: 
বলেন, 17) 7020610 200. 21015010 2০6516 02 0০001190116 1165 18 
0796 6132 021:50928] 017810.0661 01 0152 161906101 (0০0 ০261) 01০ 5611 চো)এ 
602 001606) 7:25 চ96771021657150 )., [01185 0661 ০152150. 0£ 01) 017.00101], 
০01501266172,0016 01 105 9109291.”? 
[ 701710151) ]001109] 0 695 01)0109£5. ৬০1. ৬, 
স্তরাং দেখা যাচ্ছে যে, কাঁবো যে, বিষধবন্ত বণিত হয় তার সঙ্গে আমব। 
প্রত্যক্ষভাবে জড়িত থাকি না, এবং তার সঙ্গে আমাদের লৌকিক কার্ধকাবণ সম্পর্ক 
থাকে না, পরস্ত সহ্ৃদয়তাঁর বশে কাব্য বণিত ধপ্তর সঙ্গে অন্থভূতি এঁক্যে মিনিত 
হই, ফলে তা আনন্দময় চর্বণার বিষয় হয়। এই কারণে দ্বখের কাবা ও শাণ্ন্দ 
দান করে । এই স্যত্রে ক্যাজিয়ারাবের মগ্ডবা স্মবশযোগা | তিনি বলেন” 

6 20115211166 ০1720 00 21700101281] 00956 ০0006010705 ড৮1)101) 
৮০ 11৮2 17) 90011090165 (0029100৭011 91)010০570০21০15 76116 1০) 
০ 91)0010 5081:021% 5017৮1৮০00০ 50001 000 50210. 30 এাঢ 
01005 211 [10252 0021105 গাও] 000003১ 0110956 01070216165 200 00009010105 
100 2. 00681095 04 5216-11021901012, 0)01৭ £1৮11) 05 21 110100 £০০0010 
1,101) ০8101006102 2.00217550 11) 905001)01 ৮.৮ শিল্পে এমনই মহিমা 
যে, যে সকল প্রচণ্ড অন্তভূতির উদ্দগুড বিক্ষেপ বাবহাধিক জীবনে আমাদের 
পীড়িত করে, তাই শিল্ের ক্ষেত্রে চিাববণ ভঙ্গের সুত্রে অলৌকিক আনন্দ দান 
করে, কারণ সেখানে চৈতন্যের পূর্ণস্কগণ ঘটে । সংবেদনঘন আত্ম চৈতন্ের 
ত্ানন্দনুভৃতিই রসাম্বাদ | 

ভারতীয় দার্শনিকেরা বলেন, চৈতন্যের তিনটি অংশ আছে-কে) সৎ 
(খ) চিৎ (গ) আনন্দ। তিনটি অংশেব উপর তিনটি আবরণ আছে, (ক) 
অসত্তাপাদক (খ) অভান।পাদক (গ) অনানন্দপাদক। কবিকর্মে এ আবরণ ত্বরূপ 
বাধাগুলো অপশ্থত হয়, ফলে আনন্দ-ন্বূপ আত্ম-সাক্ষা্কার ঘটে। একে 


রসতত্ত ২৭ 


ভাষাম্তরে বলা হয়েছে,9০16 11561901018 0005 £1৬176 03 20 11761 
1:220010” | আনন্দ বস্থতে নেই) রয়েছে সহৃদয়ের চিন্তে অর্থাৎ 19001 
£5290010.” 1 এই বস্ত অনুভুতি সংবেদ্ধ। এইযে আনন্দ আম্বাদ তাকে বলে 
“্র্ন্থাস্বাদ সহোঁদব।” ত্রদ্ম নিকপাধিক- উপপধ্িগম্য সন্থা) জ্যামিভিক প্রমাণের 
' বিষয় নয়। সহিত্যের আম্বাদ নিরুপাধিক নগুত বিশেষ বিশেষে স্থাফিভাবের 
দ্বারা রঞ্জিত হয়ে নামবূপ লাভ,করে। তাই কোনোও কাব্যকে বলি ককুণ- 
রসের, কোনও কাব্যকে বীররসের । তাই এই বন্ধ ঠিক ত্রঙ্গস্বদ নয়--তব 
সমাপবতী মান্র। আমাদের শান্তে ব্দ্ধকে বলা হয়েছে, -'রসো বৈ সঃতিনিই 
রসম্বরূপ, সণকছুব শন্তরগাপে তিনি প্রচ্ছন্ন । সাহি্াকর্ে অন্থরালশায়ী সেই 
রসম্বরূপকে নামরূপের দ্বারা চিত্রিত কণে অভিবাক্ত করা হয়। ত্র্গ উপলব্ধির 
মতে! সাহিত্য অনুভণ সক্ষিক | 

রসাভ!ণ তব ঃ -আমণা আলোচনা করে দেখলাম বাক্য ব্ুসান্মক হলেই 
তা কাব্য । বসই কবর আম্মা । কবি হার অভিলধিত বূসেব অভিবাক্তির 
জন্য যথাযোগা বিভাবাদিকে উপাদানশে ব্যবহার কবেন। বিভাবাদির ধিন্াসে 
যদি ওচিত্য রক্ষিত না হয় তাহলে রসেব প্রতীতিতে বাত্যয় ঘটে। একে 
বলা হয় বসাভাস। যেমন বলা যেতে পারে, বীররসের প্রকাশে ওজঃ গুণের 
আশ্রম এবং তদন্তযাঁদী উপমা অলঙ্কার এবং ছন্দান্বর্তন আবশ্তিক । মেঘনাদ 
বধ কাব্যে এ গুপসামা রয়েছে বলেই তা রসোত্রীর্ন আবার 'বুততসংহার' কাব্যে 
তাঁর অভাব বয়েছে বশে তা রসাভীসদ্বষ্ট অর্থাৎ রস আভাসিত হচ্ছে কিন্ত 
তাঁর পূর্ণত্ব অ।সেণি। আবার এমনও দেখা যায় যে, কাবো বিভাবাদির 
যথোপযুক্ত সম।বেশ ঘটেছে, বসের প্রতীতিও ঘটেছে তবুও আমাদের বিশিষ্ট সমাজে 
জীবনচর্ধ(র ফলে গড়ে উঠা সমাজ মানসের বিরোধী হওয়ায় রসাভাস ঘটল। যেহেতু 
রস সহদয় হদয়-সংবেছ্, সেইজন্য আলঙ্কারিকের! বললেন, সমাজ মানসের বিভিন্নতার 
দকণ এইটি ঘটে, এরূপ ক্ষেত্রে কোনও সহদয় যদি সহ্ৃদয়তার বশে এ 
বিরোৌধিতাকে অতিক্রম করতে পাগেন তাহলে এ স্থষ্টি রসাভাসছুষ্ট বলা চলবে 
না। যেমন বল! যেতে পারে বৈষ্ৰ পদাবলী এবং শাক্ত পদ্দাবলীতে দুইটি 
মাতৃচখিত্র কবিরা এ কেছেন। যশোদা এবং মেনক1। মাতৃচবিত্রাঙ্কনে বাংসল্যের 
প্রকাশ ক্ষেত্রে উদ্দীপন বিভাবের তফাৎ রয়েছে। শিশুকুষ্ণের সঙ্গে সম্পকিত 
যশোদা এবং বিবাহিতা কন্তার সঙ্গে সম্পকিত মেনকা। শিশু এবং উমার 
ভিতরে সন্তান হিসেবে সাধারণ এক রয়েছে। তবুও তফাৎ রয়েছে সুক্ষ। 


২৮ সাহিত্য তত্বের রূপরেখ৷ 


এই তফাতের মূলে রয়েছে কৃষ্ণ এবং উমার মধ্যে বয়ংধর্ম। শিশু এবং মায়ের 
সম্পর্কের মধো বিশ্বজনীন আবেদন আছে। কাজেই বলা যেতে.পারে ভারতীয় 
যশোদা যুরোপীয় ম্যাডোনায় প্রতিভাত হয়েছেন অথবা মুরোপীয় ম্যাডোনা 
ভারতীয় যশোদাম প্রতিভাত হয়েছেন। পক্ষান্তরে মেনকাব চরিত্র দেশিকতা 
এবং লৌকিকতার দ্বারা পরিচ্ছন্ন, যদিও তার হৃদয়বন্তার আবেদন বয়েছে। 
কেননা বয়স্থা, বিবাহিতা কন্যার পিত্রালয়ে আসা যাঁওয়ীর জন্য কান্নাহাসির 
জোয়ার-ভাটা, কন্তাকে কাছে পাওয়ার জন্য মাতৃহৃদয়েব যে আকুলতা, পেয়েও 
আবার বিচ্ছেদের জন্ত হাঁহাঁকাঁর, তা একান্তভাবে বাংলাদেশের সম্পদ। বাংলা- 
দেশের সামাজিক যে ভাবে তাকে আস্বাদন করতে পাবে অপর কেহ যদি 
সেই ভাবে আস্বাদন করতে পারে অথবা হৃদয়বন্তার আবেদনটুরু আ্বাদন করতে 
পারে তাহলে শাক্তপদাবলী রসাভাসদুষ্ট হয়েছে বলা চলবে না। কারণ এ 
কাব্যের স্থায়িভাবের আম্বাদনে প্রকারভেদ ঘটতে পারে কিন্তু তাই বলে কাব্য 
হিসেবে তার মর্ধাদীর ঘাটতি হতে পারে না। এর থেকে বোঝ! যাচ্ছে কাব্যকে 
একান্ত ভাবে সন্ৃদয়-নির্ভর করে তোলা হয়েছে । এই ক্ষেত্রে একটি কথ 
অবশ্তই মনে রাখতে হবে যে, রসাঁভাস তন্বের সঙ্গে রনতন্বের (4,590)০61০) কার্ষ- 
কারণগত সম্পর্ক নেই। তাই যদি না হোত তাহলে ইন্দ্রেরে গুরুপত্বীগমন 
কাহিনী, রবীন্দ্রনাথের 'নষ্টনীড়', শরৎচন্দ্রের "গৃহদাঁহঃ, গৌরকিশোরের “আমরা 
যেখানে” সমাজ মানসে আঘাত করে বলে বববাদ হয়ে যেত। কিন্তু তা তো 
হয় নি-_এই সবই রসোতীর্ণ স্থষ্টি। কাবণ পাঠক সকল সংস্কারকে অতিক্রম 
করে দেশকাল বিনিমূক্ত হয়ে তার রসাস্বাদ করে। রসাঁভাস তেব বিচার হবে 
ওচিত্য বিধির নিরিখে । একটি কাঁকৌচিতা অপরটি সামাজিক উচিত্যবিধি | 
আমদের আলোচনায় এইটে স্পষ্ট হয়েছে যে পাঁঠক সঞ্চারী ভাব নিরপেক্ষ ভাবে 
স্থায়ী ভাবের রসরূপান্তরটুকু আম্বাদদন করতে পারে । এই স্থত্রকে প্রলদ্িত করে বলা 
যেতে পারে যে এক যুগের কাব্য আন্বাদনে অপর যুগে যে পার্থক্য দেখা যায় তার 
মূলে রয়েছে সঞ্চারিভাবের হেরফের | সঞ্চারী ভাব হোল তাৎকালিক এবং স্থায়ী 
কালোন্তী্ণ। তাঁৎকালিকতার স্তত্রে সাহিত্যে আধুনিকতার সুত্রপাত হয়_ এইটে 
ভাবের বস্ত। রামায়ণ মহাভারতকে আজ কেউ আধুনিক বলবেন না। কিন্তু যেদিন 
তা রচিত হয়েছিল সেদিন তা আধুনিক ছিল অর্থাৎ সেদ্দিনকার আকাশে-বাতাসে 
ছড়িয়ে থাকা সঞ্চারিভাবের সঙ্গে তার সঙ্গতি ছিল। আজ সেট! ঝরে পড়েছে। 
তবুও কাব্যহিসেবে রামায়ণ মহাভারতের মূল্য অসামান্য । এর মূলে রয়েছে স্থায়ী 


অন্গকরণ তত্ব ২৯ 


খত্বৃত্তির সার্থক উদ্বোধন এবং সাঁধারণীকৃতি ) প্রত্যেক সার্থক হষ্টির পক্ষেই এইটে 
সার কথা। 

দ্বিতীয়ত: সার্থক কাব্য এক রঙা নয়। প্রত্যেকের নিজন্ব বৈশিষ্ট্য আছে। 
যেমন সেক্সপীয়র এবং রবীন্দ্রনাথ উভয়েই কালজয়ী । তবুও উভয়ের মধ্যে তফাৎ 
রয়েছে। এর মূলে আছে বিশিষ্ট রূপকপা। এ রূপস্ষ্টির বিশিষ্কত| অর্থাৎ 
ঢ8:01০811165র মূলে আছে সঞ্চারী ভাব এবং [0045252115901070. এর মূলে 
সঞ্চারিভাবের সহায়তায় স্থায়ীয় সাধারণীকরণ। তাই শিল্প একাধারে বিশিষ্ট এবং 
নিখিশেষ। যেমন বলা যেতে পারে রাজ! প্রিয়ামেব এবং লীয়রের শোক-নিয্যন্দী 
ক্রন্দনে হ্ৃদয়বৃন্তির এক্য থ|কলেও গুক!শভঙ্গীর তফাৎ তাদেরকে বিশিষ্টতা মণ্ডিত 
করেছে। 


|| জশ্ঙশককন্লঞে ত্র ।) 


শিল্প স্থির মূলে রয়েছে জীবন ও জগতের অন্করণেব জৈবিক প্রেরণা । শিল্পের 
যাত্রাই স্থরু হয়েছে এইখান থেকে | প্রাচো এবং প্রতীচ্যে অশ্তুকরণের ম্বপ নিয়ে 
আলোচন প্রত্যালোচনা করেছেন সাহিত্যশান্ত্রীরা। আম্বা কক্ষ্যমান নিবন্ধে 
অনুকরণ তত্ব আলোচনার সাব সংক্ষেপেব সুত্রে বিষয়টি বুঝবার চেষ্টা করব। 

প্রাচ্যচিস্তা £_ ভরতমুনি নাট্যবেদ রচনা করেছেন। নাট্যস্ত্রে তিনি নাটককে 
বলেছেন লোকবৃন্তের অনুকরণ । এই প্রসঙ্গে তিনি যে €20-গুলো ব্যবহার করেছেন 
তা হোঁল,_“লোকবৃত্তান্বকরণম্” “লোকবুক্তান্ছবঞ্তনম” এবং “ভাবাহুকীর্তনম্‌।” এর 
ব্যাখায় জানিয়েছেন নাটক ক্রিয়াত্মক জীবনেব বপস্থষ্টি। মানুষের সাধ ও সাধ্যের 
হুস্তরতাঁয়, অনুকূল ও প্রতিকূল প্রতিবেশে, বাক্তির পারম্পবিক সম্পর্কের অন্বাগ 
বিরাগে, স্বপ্ন ও বাস্তবের আংঘ।তে জীবনের যে ধারা বাকে বীকে মোচড খেয়ে 
নিরস্তপ প্রবাহিত হচ্ছে তাঁর যে সাবিক পারম্পর্য আছে এমন কথা বলা যায় না। 
ব্যবহারিক জীবযাত্রায় সে ধাঁা নানাভাবে খণ্ডিত হয়ে যায়। জীবনের এই বিচ্ছিন্ন 
ঘটনাবলী, আৌতধার1 কবিদৃষ্টিতে এক বিশেষ তাৎ্পর্ধমপ্ডিত হয়ে উঠে_-কৰি কল্পনার 
গ্রদীপ্ধ শিখায় এ ধারা সুবলয়িত, অথণ্ড রূপ পরিগ্রহ করে- বস্তর বাস্তব সত্তা 
রূসসত্তায় রূপাস্তরিত হয়। একেই বল! হয়েছে লোকবৃত্তের অন্থকরণ। যে শক্তির 
বশে এইটি সম্ভব হয় ঘাকে বল! হয়েছে “কবিব্যাপার” “কবিকর্ম “কবি কৌশল" এর 


৩০ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


যে ফল পরিণাম স্থষ্টি “অপূর্ববস্তনির্মীণক্ষম” “নবনবোন্মেষশাপিনী বুদ্ধি” ডঃ স্থশীলকুমার 
দে একে বলেছেন,-চ10900.06 01 018০ 70069 10011)0 1” এতে বন্তর উপরে মানস 
জগতের প্রতিফলনকে স্বীকার করে নেওয়া হয়েছে । একদিকে আছে ৭01০০৮%৪ 
0005, অপরদিকে রয়েছে 459016০0৮০ 121007 | মন বপ্তকে যে ভাবে গ্রহণ 
করছে, বস্ত মেইভাঁবে প্রতিভাত হচ্ছে। কাবাককতিতে যে ভাবে বস্তু গৃহীত হ'ল তার 
সাধারণীক্ত রূপ অভিব্যক্ত হয় বলেই সহৃদয় তার সঙ্গে এক্য অনুভব করে । কাজেই 
দেখা যাচ্ছে “লেকবৃত্তান্ুকরণম” হুবাহুব নকলনবিশী নর । মনস্তাত্বিকতার দিক 
থেকে তা সম্ভবও নয়, কারণ মন পদার্থটি আশি নয়। সহজেই বোকা যায় এ 
অনুকরণ 41969] 10916761010) 1” এখানে কবি তথ্যেপ জগতকে আশ্রয় করে 
দিব্যাহ্ুভৃতির যোগে তাকে নতুনভাবে আবিফার করেন, চি ও জড়ের অধিনাবদ্ধৰূপ 
সহৃদয়ের অন্তরভম সত্যকে উদ্বোধিত করে । এই কল্পনায় দেহচেতনা, হদয়বেদনা, 
মানসব্রিয়ার পূর্ণবূপ য| বন্তসংঘাঁতে জেগে উঠে পরম্পবেপ আঙ্গগত্যে অখণ্ড ভাবে 
অভিব্যক্ত হয়, তাতেই সত্যের স্বাদ পাওয়া যায়। একেই বলে পোকবুন্ধেব অনুকরণ 
বা [9691 10010801091. এই অনুকণণে বাস্তবের প্রচ্ছন্ন শাসন থাকে, প্রতাক্ষ 
আধিপত্য থাকে না। বরঞ্চ বল যেতে পারে আমাদের প্রত্যক্ষগম্য স্থির গবহত 
কবি উদঘাটন করেন, তাই এই রূপকে সতা বলে মেনে নিতে হয়! কেননা তাতে 
হৃষ্টির সত্যই থাকে । আমাদের দেশে এ কল্পনা গৌরব ও স্তী বুহস্য অতিপ্রাচীন 
কালে স্বীকৃত হয়েছে । আমাদের পুপাঁণে বলা হয়েছে 

«“ন কবেবর্ণনং মিথ্যা! কবিঃ স্যষ্টিকরঃ পরঃ। 

সব্বোপর্ষেব পশ্যন্তি কবয়োহন্যে ন চৈব হি ॥৮ 

[ বৃহদ্ধর্ন পুরাণ, ১৩শ শতাব্দী ] 
কবির বর্ণন1 মিথা| নয়, তিনি শ্রেষ্ট স্রষ্টা । এই যুগের কবিও এই কথা আধুণিক 
ভাষায় বলেছেন) 
“সেই সত্য যা রচিবে তুমি, 
ঘটে যা তা সব সত্য নহে । কবি তব মনোভূমি 
রামের জনমস্থান, অযোধার চেয়ে সত্য জেনো] ।” 
[ ভাঁষা ও ছন্দ | ববীন্দ্রনাথ ঠাকুর ] 


তাহলে দেখা যাচ্ছে সাহিত্য স্থির মূলে রয়েছে 9৫৮1০65 । প্রমথ চৌধুগী 
এই কথা বলেছেন,_-“আর্টেব ক্রিয়া অন্থকরণ নয়, স্থটটি। স্থতরাং বাহ্ৃবস্তর 


অঙ্গকরণ তত্ব ৩১ 


মাপজোখের সঙ্গে আমাদের মানসজাত বপ্তর মাপজোখ ভুবাহুব মিলে যেতেই হবে 
এমন কোনও নিয়মে আটকে আবদ্ধ কাপ অর্থ হচ্ছে প্রতিভার চরণে শিকলি 
পণ।নো |" শিমীবা কলাবিষ্ঠার অনন্যসামান্য কঠিন বিধি নিষেধ মানতে বাধ,, কিন্ত 
জামিতি বা গশিতশাস্ত্রের শাসন নয় ।” 
| ধঙ্গ সাগিত্যের নুবধুগ | বীববলের হালখাতা |] 

শিপ্পেব এই শাসন অলজ্ব্য। ভারতীয় আপঙ্কারিকেরা এই কথ ত্বাঞ+্র করে 
শিেছেন। এহ বিষয়টিকে ভারা ইচিত্যবিধি দিয়ে বিচার করেছেন । ওুচিত্যবোধ 
অঠব্ধণের ভ।রসাম্যহীনত।র জন্য খণ্ডিত হয়। ঘণে রসের প্রতীতি বিস্িত হয়। 
প1'514) পসবেনু।বা এই কথা স্বীকার করেছেন)_-2১0050108115 5975000০660 
10135065”--এই কখাম আমর] পবে আসছি। 

মোটামুটিভাবে আমরা] সিদ্ধান্ত করতে পাবি যে, আট অন্নকরণই বে তবে 
জামিতিক এ শাঃসিতিক নিষমাধীন নয়--“অধিকতর বাস্তব” এর উপরে এর 
প্রতঠা। অর্থাৎ বাস্তব এবং স্বপ্ন সেখানে অন্তভূতির ত্যেব আলোকে অথগ্ড ভাবে 
প্রতীত হয়। দিখ্যান্ডুতিব বলে স্রষ্টা এবং বন্ধব মধো সেতু যোজনা হয়। সাহিত্য 
অহ" অন্ুবিদ্ধ 'অথ5 অহং ন£পেক্ষ চিববিস্মঘকর সন্তাকে অনুভুতি দিয়ে গ্রহণ করি। 
স।|: তা ব্যক্তিপাশিক হয়েও ব্যঞ্তিনিবপেক্ষ । কাঁজেই অনুকরণে বাস্তবের বথাঘথ্য 
নস. ৩|র অন্তগুত উচ্ছসের বসকপ বাও হয়। এই বপন্ষ্টির কাপে কবির 
তগ্মগী ভবন ঘটে বপ্তব সঙ্গে, তাবপব তাব উঞ্বখ ঘটে নিলিপ্ত লোকে, অতঃপর হয় 
বূপ*স্ট । এই বপ হোঁল বসেব। পশসেব শিধিশেষ অভিবাঞ্নায় থাকে সত্যের 
স্পর্শ, কীরণ ত] বাঞ্চিস্বভাব বঙ্গিত। সতোব প্রকাশ বুখিতে নেই, ক।৭ণ সেখানে 
থকে সশষবোধ। প্রবোজনেখ হুনুম তামিল করতে কঞগতে তাতে এহন যায় 
আবিশতা। মনের অধিকার বিস্তাবে প্রভুত্বেখ আতন্মগেঁবব আছে, সখ আছে। 
সমগ্রতা বোধে আছে প্রপন্ন তা, আছে মুনক্ত”টা9 ০ 81] 15 60 0210078 
৪11”--তাই সেখানে যে জ্ঞানের কথা থাকে তা হোল পুর্ণজ্ঞান, সূতা পপন্ধি_এতে 
সকল সংশয়েব তিবোধান ঘটে, এই হোল এনএ] 0৫6 5019309709 বা 
10615061010 01 ০0০1121)০”--কবি কন্পনাতে এইটে প্রতিভাত হয়। কাব্য 
মহন্ত সতে র সন্ধান দ্রেয়, তার আব্বাদ “এমাম্বাদ সহোদর”! এই কারণে বলা হয় 
কাবা উতৎ্কষ্ট জ্ঞানযোগ | 

দ্বিতীয়তঃ সাহিতা স্টিতে স্বাধীনতা স্বীকৃত, কিন্তু শ্বৈরাচার স্বীকৃত নয়। 
সেখানেও বিধিনিষেধ মানতে হয় । এই বিধি নিষেধ হোল রসের বিধি । যাঁকে বলা 


৩২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


হয়েছে ওঁচিত্য বিধি । ওচিত্য বন্ধনই হোল রসের উপনিষৎ কাব্যতত্বের পরাবিদ্যা । 
এইটে না মানলে স্থগ্টি বার্থ হয়ে যায়। তাই আচার্য আনন্ববদ্ধন বলেছেন,__ 


“অনৌচিত্যাদৃতে নান্তাদ্রসভঙ্গস্ত কারণম্‌। 
প্রসিদ্ধৌচিত্যবন্ধস্ত রসস্তেপনিষৎ পরা ॥৮ 
[ ধ্বন্যালোক, ৩১০১৪, বৃত্তি ] 


প্রভীচ্য চিত্ত £__যুরোপে দার্শনিক প্লেটো দর্শন আলোচনার প্রসঙ্গে কাব্যতত্ 
নিয়ে সামান্য আলোচনা করেছেন। প্লেটো বলেছেন, কবিরা জীবন ও জগতের 
অঙ্ছকরণ করেন তাদের কাব্যে । অনুকৃত জীবন ও জগৎ ক্রিয়াশীলও বটে 
মন্নীও বটে । তিনি বলেছেন, _1071680020. ৮12 395, 10316953 100618 2০105 
০00010701501115 01 .৮০01007709711% [10110101775 01080 11) 005 2৮াও০ 07০৬ 
178৮০ 00105 51] 01 111 230. 017107061) 07362101761 15611116 0811) 01 
16109101081” আবার মন্ময়ী ভাবনার ক্ষেত্রে বলেছেন, ভাবনার একটি “৪০০৭৪] 
£01000” বা “[069% থাঁকে, তাঁর রূপময় অভিবাক্তি ঘটে । বাইরের দিক থেকে 
যাকে স্ষ্টি বলে মনে হয় ভিতরেব দিক থেকে তা হোল অন্রুতি। প্লেটো 
এই কথাও জানিয়েছেন, কাব্যস্থষ্টির মূলে থাকে দৈবীপ্রেরণা বা আবেগ । 
দৈবীপ্রেরণার আবির্ভাবে কবি মানুষটি আর সাধারণ সামাজিক মান্য থাকেন 
না, একটা ভিন্নতর চেতনার আবেগে প্রাণের অবাধ স্কতি, কল্পন।র দিব্যোন্মাদ 
ঘটে। কাজেই তখন তিনি যে কথা বলেন সেইটি আটঘাট বাঁধা সচেতন মনের 
কথা নয়, এ বিশেষ ভাবাবস্থ(র ছন্দৌময় বাণী । প্লেটো দ্বার্থহীন ভাষায় বলেছেন, 
১০০০০ 77106 (0092603) 10) 00617 02800160]  1061090155 ০? 6156 
11) 2. 50905 016 11511726101) 2100 8,516 7212 10095525920 1705 2. 91116 101 
67617 0৮71: ৮01 8 0026 15 1170220 2 0101775 20102129115 1117, 
11020 2100 59.0:50, [801 022 10০ 00100005690 0311)5 0101) ০811116 
2০020:5 10011 102 020010025 111501120 200 25 16 ৮০16 17790, 01 10115 


91২9 1:28.5010 121009.11)5 11) 10170. 
| 1013, 01800 ] 
রবীন্দ্রনাথ এই কথাগুলো বলেছেন এইভাবে-_ 
“একি কৌতুক নিত্যনৃতন 
ওগো! কৌতুকমময়ী ! 
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“আমি যাহা কিছু চাহি বলিবারে 
বলিতে দিতেছ কই? 
অন্তর মাঝে বসি অহরহ 
মুখ হতে তুমি ভাঁষা কেড়ে লহ 
মোর কথা লয়ে তুমি কথা কহ 
মিশায়ে আপন স্তরে । 
কী বলিতে চাই সব ভুলে যাই, 
তুমি যা বলাও আমি বলি তাই, 
সংগাত শ্লোতে কুল নাহি পাই 
কোথা ভেসে যাই দুরে 1” 
[ অন্যর্যামী, চিত্রা ] 
প্লেটো £ দি? আবও বলেছেন, ০0065 215 £ 006 0100069 ০0:£ 
18110 11005100010 01)০% 50920 01০ 0001) 1” লক্ষ্য করবার বিষয় হোল 
প্লেটো কাবাকে হৃদয়-সংবেদ্ বলে ঘোষণা করেছেন, এব, ঘোষণ! করেছেন কাবা 
স্ষট্টির মূলে আছে আবেগ, সচেতন শন্দার্থের কসর কাবা নয়, কবিরা সত্যোপলব্ধি 
করান। এই পধন্ প্লেটোর কাব্যতত্বের সঙ্গে আমাদের বিরোধ নেই | 
1২2001110, গ্রন্থ থেকে প্লেটো কাবা সাচিতাকে ভিন্ন দৃষ্টিতে দেখতে আরম্ত 
করলেন । তিনি তীব দার্শনিক প্রতায়ের ভিত্তিতে বললেন যে, আমাদের পরিদৃশ্তামান 
জগৎ সতা নয় এর একট" শাশ্বহু কপ আছে যা পরিবর্তনশীল ভৌতিক জগতের 
উধেব? সেই পরাদশশের অন্তকরণ হোল এই পরিদৃশ্তমান জগৎ। কাজেই এই জগৎ 
মিথ্যা । কবির? এই মিথ্যার অন্করণ করবেন কাবো। স্বতরাৎ কাবাশিল্প মিথ্যার 
জাল বয়ন করে । এইব!র শিল্প সম্পর্কে প্রেটোর মন্তবা উদ্ধার করা যাক, 
15702.) 0202056 1015 000 011০ 11010201097 ০06 20 10010901023 0 0106 
০021702.]]5 2য:15621701০8115 7 0০905 15 02৫ 19০052055 1 02115 11625, 8180 
9115 00 02901) 1001 0706 07০ 0119 15 2 01905 01 7০1:6০০6 10561০6 3 
2])0 10 15 2817) 780 02০805০ 16 20100012625 ৪0070010185, [1615 ?9 


221269]9 9620০073015 00151905005, 0)11015 0101580:211550, 
[ চ২০00110 ] 


এবং নাটক জ্বম্পর্কে তার অভিমত আরও কঠোর,--* ১0002 15 9210 
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00818115 220. 17562020156 0১০ 26015 16025961006 2 ৮৪1016 0৫ 00161 
01391:9.060215 0650095 61861 0৬2. (২০০00110) 

স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে প্লেটে! স্ববিরোধী উক্তি করেছেন। প্লেটোর দার্শনিক 
প্রতায়কে স্বীকার করে নিয়েও কয়েকটি প্রশ্ন কর] যেতে পারে । প্রথমতঃ প্লেটে! 
জগতের যে শাশ্বত বপ-কল্পনা1 করলেন তাঁর মৌল উৎস বা বস্তগত ভিত্তি কোথায়? 
বস্ত নিরপেক্ষ জ্ঞান নেই। চিন্তা বস্তরই হুক্ষমম রূপ। ইন্দ্রিয়লন্ধ অভিজ্ঞতা এবং পূর্ব- 
পুরুষদের অভিজ্ঞতার উপর প্রজ্ঞার প্রয়োগে বস্তর ন্বৰপ জ্ঞান জন্মায় । এহ্করভাষ্ে 
বলা হয়েছে, “জ্ঞান কেবল বস্ততন্ত্ব অর্থাৎ জ্ঞান প্রমাণ জন্য । প্রমাণ আবার বস্তব 
স্ববূপ অবলম্বন করেই জন্মে***.অতএব জ্ঞান প্রতাক্ষ বিষয়বস্ত |” প্রেটোর সামনে 
বন্তজগৎ না থাকলে তিনি কার উপর ভিত্তি করে পরাদর্শের কল্পনা করতেন? 
আমাদের সব ধারণা গ্রহীতা, গ্রহণ ও গ্রাহ এই ত্রিতত্তের অন্তর্গত হতেই হবে। 
কবিশিল্পীও এই জগতের অনুকরণ করেন। এই অন্তকবণ ভুবাহব নকল নয়-- 
জীবন ও জগতকে অবলম্বন করে ধাঁনযোগে নতুন করে তাকে আবির করেন ; 
তাদের কাছেও প্রাকৃত জগৎ মানসিক হয়ে উঠে । কাজেই যে অর্থে প্রেটো সতাসন্ধ. 
সেই একই অর্থে কবিও সত্যসন্ধ,--তফাঙ কেবল উপস্থাপনার | দ্বিতীয়ত দর্শন 
এবং কাব্য এক জিনিস নয়, তাদের লক্ষ্য ও এক নঘ়। দর্শন বলে জগতটা কি, তাব 
স্বরূপ কি? কাব্য বলে জগৎ ও জীবন কেমন লাগে । কাব্যরচনা যদি একান্থভাবে 
মিথ্যাচার হেত, তাহলে মোহমুর্দগর বলে ত| পরিত্যক্ত ভোত। এমার্সন কালাইলের 
রায় অনুযায়ী পেক্সপীয়র মৃত্যুব অতলে তলিয়ে যেতেন। কিন্তু তা হয় নি। 
তৃতীয়ত, “২6০511০, গ্রন্থে প্লেটে! একান্তভাবে রাষ্টবুদ্ধির ছারা নিয়ন্ত্রিত হয়েছেন । 
তিনি যে আদর্শ রাষ্র কল্পনা করেছেন তাঁতে মান্সিষকে তার অনুগত করে দেখেছেন, 
সেখানে মান্চষ তার যথা নির্দিষ্ট কাজের বাইরে পদক্ষেপ করতে পারবে না । অথচ 
আমর] জানি যে সাহিত্য একমাত্র শিল্পের শাসন ছাডা আর কিছুর শ।সন মানে না। 
কাজেই *২০০00011০, গ্রন্থের সাহিত্য সম্পকিত মতবাদ অগ্রাহা। বরঞ্চ [07 গ্রন্থে 
তিনি হুষ্টির প্রেরণা সম্পর্কে যে গৃঢ বক্তব্য রেখেছেন-__ রা 010০5 ৪1০ 10 00০ 
01010)65 016 19010. 10095100610 00০ 50291 01) 0:001)”__কথাটি 
আরিষটলের আলোচন।য় আরও মছিমান্বিত হয়েছে । এইবার সেইটে আলো চন! 
করব। 

প্নেটোর কাঁব্যজিজ্ঞসার প্রত্যুন্তরে শিষ্ঠ আযারিষ্টটল লিখলেন “2 ০৪০০5, গ্রন্থ | 
এই গ্রন্থে তিনি ত্বীকার করে নিয়েছেন শিল্প হোল অনকরণ ;--5:০%০ 0০9৫:5 
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11307718905) &5 2150 0০92020%, 1010)51:810010 0০€চা5। 210 17056 
1005 0125175 200 1516 0185106, 216 ৪11 ৮1০৮2. %5 ৪. ₹/1)012) 1270025 
১ 10016901010,5 
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অন্তকরণ যদিও শিল্পের সাধারণ ধর্ম তবুও চরিক্রতিদে অনুকরণভেদ ঘটে থাকে । 
এই ভেদের মূলে রয়েছে বিষয়বর্ত, মাধাম এবং বীতি। সাহিতা শব্দার্থ নির্ভর | 
কিন্ত তাই বলে শব্দার্থে গাথা সব কিছু সাহিত্য নয়। একথা পূর্বে বলে এসেছি । 
এখানে তার বিস্তৃত আলোচনা বাহুলা মাত্র। তবুও এখানে আলোচনার পারম্পর্য 
রক্ষার জন্য এট্রকু বল! যেতে পারে যে, দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহাসের সঙ্গে সাহিত্যের 
মৌলিক তফাৎ রয়েছে। দর্শনে, বিজ্ঞানে থাকে নৈব্যক্তিক তন্বের উপস্থাপনা, নতুনতর 
ওবের আবিষ্কাল্ে নার সত্যতা খণ্ডিত হয়। ইতিহাসে থাকে বিশেষ ঘটনার 
বিবৃতি । এতিহাঁসিক ৬.কটি বিশেষ কালের ঘটনা এবং তার সঙ্গে সম্পফিত করে 
বাক্তির ক্রিয়াকলাপের বর্ণনা দিয়েই মুক্ত । এইটেও কাঁলাতীত নয়, খগুত। 
কারণ নতুন তখোর আবিষ্কাবে পূর্ব ঘুল্যায়ন পরিত্যক্ত হয়। দ্বিতীয়তঃ এইসবের 
আবেদন নিছক বুদ্ধির কাছে। কাবাপাহিতো থাকে ভাবে-কমনায়। আবেগে 
বুদ্ধিতে উদ্বেপিত কপশ্ত্টি। শ্লী শিশেষের রূপই ধ্যান করেন কিন্ত তার ভিতরে 
থকে নিঙিশেষের অভিবাঞ্চনা । যেমন বলা যেতে পাবে বাছা লীয়রের 
বিলাপভঙ্গী একান্তভাবে ভারই তা কখনও হেক্টবের পিতা প্রিঘ়ামেক হতে পারে না। 
&টি একান্তভাবে বিশিষ্ট, কিন্ধ তাব অন্থরালশায়ী হদয়বৃন্ত নিধিশেষ | অর্থাৎ ক'কো 
সাহিত্যে মাজষের আবেগনভূতিব যে প্রকাশ ঘটে প'হ্রভেদে, কালভেদে, দেখভেদে 
তার প্রক।শভেদ ঘটতে পারে কিন্ত মৌপিক মতোর বাতায় ঘটে না। আরিইটল 
এই কারণে বললেন,_-***0)6 0০০০5 0015০001015 00 03501102170 006 
00176 0961093 139006206, 006 8 101)0 0£ 05106 0006 [0] 1020025, 
1.6.) 71196 15 90939511016 25 6108 0:021916 0: 26065581গ. *** 1761)০6 
7০9০0: 19 90170013010 10)012 01711950110 0100 06 ৫1:0০ 10000106 00212 
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৩৬ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


কাজেই দেখা যাচ্ছে কাবা সাহিতা-জীবন ও জগতের অন্নকৃত রূপ, কিন্তু তা 
ফোটোগ্রাফি নয় । 

অহ্ুকরণের ক্ষেত্রে তিনটি বিষয় স্বীকৃত হয়েছে,__(ক) বস্ত, (খ) কবি, 
গে) অনুকৃত রূপ । বস্তর উপরে কবির চিত্তের প্রভাব বা বস্তর প্রতি তার মনোঁভঙ্গী 
(৪0008৭০ ) অবশ্ঠ শ্বীকার্ধ (নইলে একই বস্ত বিভিন্ন লেখনীচিত্রে বিভিন্ন রূপ 
পরিগ্রহ করত না।) কাজেই 41001680107 06 ৪0 80109212100০*-এর যাঁথাযথ্য 
নয়-_-তার আস্তরসত্তা, যা কবির বোধিদৃষ্টিতে উদ্ভাসিত হয়ে উঠে তারই প্রকাশ 
কাব্য । অর্থাৎ বস্তর রস-রূপান্তর ঘটে । বিষয়টাকে এইভাবে ব্যাখ্যা করা যেতে 
পারে, সাহিত্য সাছিত্যকারের মানসলোকের স্যট্টি। অথচ উপাদানগুলো বাইরের । 
প্রথম সংঘাতের স্থত্রপাত অজ্ঞাতসারে এইখান থেকে স্বর হয়। একদিকে ষ্টার 
মানসিক গঠন অন্যদিকে মানসলোকে প্রতিফলিত বাইরেকার জগৎ । ছুটোরই স্বতন্ব 
অস্তিত্ব আছে। শ্রষ্টটর মানমিকতা-নিরপেক্ষভাবে বাইরের জগতের অস্তিত্ব যেমন 
রয়েছে, তেমনই বাইরের জগতকে ্্রষ্টা যখন নিজের মনে আবিষ্কার করতে করতে 
চলেন তখন বাইরের জগতের অস্তিত্ব-অনস্তিত্ব অবান্তর হয়ে দাডায়। এর ফলে কি 
হয়? আষ্টার লক্ষ্য আনন্দ বাইরের জগতের লক্ষ্য স্তখ। যেহেতু শরষ্টার লক্ষা আনন্দ 
সেইজন্ত বস্তর রসরূপান্তর ঘটে,__-মনসভোগের বাপার হয়ে উঠে। কারণ আনন্দ 
মনের ্থষ্টি_-বৃহির্জগতে তা নেই, একান্তভাবে তা হৃদয়বেছ্য । কাজেই বলা যেতে 
পারে, অনুকরণের ভিতরে অন্ভবাত্মক দিকটি মুখ্য । প্রেটো কথিত [৭29-ব মতে! 
সাহিত্যও সত্য । এখাঁনে যেইটি মিথা তা হোল স্থসঙ্গতির অস্ভাব থেকে উদ্ভৃত, 
যা আমাদের ইচিত্যবোধকে আঘত ক'রে রমভঙ্গ করে । এই কাঁনণে আরিষ্টটল 
বলেছেন, অন্রকরণ অর্থ জীবনের ঘটনাঁবলীর শৈল্পিক বপায়ন--4210150109115 
০0790:0০69নু 100100165” এব, এর নিয়ামক--[& 06 02109021115 0: 
26099551001” এই সময় জ্ঞাতা এবং জ্ঞেয়ের তন্ময়ীভবন ঘটে এবং কল্পনা বলে 
সেই আনন্দময় উপলব্িরকালে কবি বলেন,_9 10: ৪ 116 ০ 96059010175 
18000100217 06 10170051005 1” এ 49215580101557টাই বড়ো কথা, যার ফলে 
খণ্ডের মিথ্যা! পূর্ণের সত্যে রূপান্তরিত হয়, জীবনের সমগ্র রূপ অশ্যভূতির কেন্দ্রে 
মগ্ডলায়িত হয়ে দেখা দেয়। এইবারে আরিষইটলের বক্তব্য সাজিয়ে দেওয়া যেতে 
পাঁরে। আমরা! এইখানে বুচারের অন্বাদকে আয় করলাম :-- 

(ক) প] 10110 আ5 086 আ০. 10056 12016950170 1067) 2109০ &5 


০০666০10091 11016211166 01 25 70156 95 0০5 ৪21:০--এখানে 


অন্করণ তত্ব ৩৭ 


কল্পনাবৃত্তির সাহায্যে গ্রহণ বর্জনের প্রশ্নটি জড়িত এবং তা 59015০61৮০ 
যান্ত্রিক নয়। 

(খ)ট ৮85 10106] 13016 10622 0১6 21190520061) 0£ 17,01901)0,এবং 
এই বিন্যাস হবে--“810501581]5 509250:0০667,--জীবনের খণ্ড কূপের 
অখণ্ড শৈল্পিক রূপ বিন্তাঁ কল্পনাবৃত্তি সাপেক্ষ । কবির বিশিষ্ট মনোভঙ্গি 
এখানে ক্রিয়াশীল । টু 

(গ) “[ঢ 15 900 006 [01500101706 015০ 00০6 60 161866 আ1786 1793 

180001)20 1000 7190 0099 1)91)001)--1086 15 009551016 ৪50010106 €০ 
02 19৬7 0 01010891110 0: 1060955105”--এই বক্তব্য আমাদের পূব মতকে 
সমর্থন কবে । 

আযাবিষ্টটলের স্থত্রাবলীর ব্যাখা! পরবন্তী কালে ঘুরোপীয় শিল্প বেন্তারা করেছেন । 

তাঁর ফলে আপিলের বক্তব্য আরও স্পষ্ট হয়েছে। তীরা মূলতঃ কল্পনাবৃন্তিকে 
ভিন্তি ক'রে আলোচন। করেছেন, তার স্বরূপ নির্ণয় করতে চেয়েছেন । এই প্রসঙ্গে 
কান্টের 2২6০01৮০ 700£600190 কোলরিজের 15:52020185610 [1095175901012) 
ক্রেচের 080৮5 10009৬15018€? বা 0169015০ [009811)801019 সবই আত্ম- 
সাক্ষিকতার উপর তব ক'রে দাড়িয়ে আছে। সকলেরই বক্তব্য, প্রাথমিক প্রত 
বস্তর সংস্পর্শে এসে জাগে, কল্পনায় তার পুনরুদ্ধেধন ঘটে এব সঙ্গে স্বৃতির 
যোগ বয়েছে, এখানে কিছু বপান্তর ঘটে তারপর সেই প্রতীতিকে নতুন 
করে বিন্যামই হোল সহ্য) কোল্রিজ 96০092025 [10738109007 ব্াখ্যা 
করে বলেছেন)--4155091%5১ 0100565) 01551702055 11) 01061 00 165012806) 
এর মূলে বয়েছে +5285155 0০9 10521150 2100. 00 00165.” কীটস একে বলেছেন, 
«015802910165 ০৬০০০91৪90০. আমাদের দেশে আচাধ অভিনবগ্ুপ্ত এই ব্যাখ্যাই 
দিয়েছেন,__কবি প্রথমে চিত্তবৃত্তি সমূহকে নিজের মধ্যে অনুভব করেন (এই হোল 
প্রাথমিক প্রতীতি ) তারপর সংস্কারক্রমে অপরের মধ্যে অন্রমান করেন (স্বৃতির 
ক্রিয়া ) অতঃপর আন্মনণক্কারের সাধারণীকৃতির দ্বারা অপরের হৃদয় সম্মিলনের বাহন 
করেন বা চর্বণাব উপযোগী করেন, (এইটে হোল নতুন করে স্থষ্টি )। বঙ্গিমচন্্র 
বলেছেন, “স্বতাবানুকারী অথচ ম্বতাবাতিরিক্ত” হোল হৃ্ি। 

কাজেই এখন সিদ্ধান্ত করা! যেতে পারে অনুকরণ যান্ত্রিক ব্যাপার নয়, অন্থকরণ 

বস্তর আস্তর সন্ধার অভিব্যক্তি। অনুকরণের ভিতরে আবেগ মনন সব কিছুর 
মামগ্রিক রূপ-প্রতিষ্ষলিত হয়। কারণ জীবনের ক্রিয়া কেবল মননে বা কেবল ভাবে 


৩৮ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


সীমায়িত নয়--উভয়ের স্বাঙ্গীকৃত রূপ হোল জীবন । তাই কাবা--415 61১০ ০০2৪- 
170001010801010, 01 213 210611:0 ০901:12106.” তাই কারো মনন থাকে স্জনশীল 
কল্পনার অনুগত হয়ে, তাই প্লেটোব 40016508106" কথাটি ঠিক নয়। তাই 
কাব্যের প্রতীতি হোল অখণ্ড এবং তা সত্য । এখানে [0691 ও [২০৪1 অবিনাভাবে 
বিরাজিত। কবি কল্পনা “০10 ০£ £8০0 কে দিবান্ুভৃতির যোগে পুনঃহ্থটি 
করেন বাস্তব ০০119170০9১ 0266০ হযে উঠে ফলে তা হয চিবকালের সত্য। 
সত্য যে তাব প্রমাণ কাবা আনন্দ দেয়-_দেশ পূর্ণ স্বাদ। গ্নেটে।র কথাতেই ঘুবে 
আসি)--01765 212 11 06 010125 0118010 1008.51170101010) 065 50601 


০ 00001” 


| উাক্তিড্ডি || 


ট্যাজিডির সৃষ্টি গ্রীসে । ট্রাজিডি তবের শত্রকাশ আররিই্রটল । পন্বতীকালে 
আযারিষটলেব সুত্র অবলম্বন করে আলোচনা-ুত্যা'লোচন" হসেছে, ভাম্েক পল ভা 
রচিত হয়েছে যথে্ কিন্ত ভাব মুলস্থত্রকে কেউ ছ'পিয়ে যেতে পাবেন নি। যুগ 
পরিবর্তনের ফলে তাব স্তরের পবিশোধন হয়েছে কিন্ধু মৌলিক সত্যের বাতাঘ ঘটে 
নি। আমরা কক্ষামান নিবন্ধে ট্র্যাজিডি সম্পর্কে আবিই্টলেব বক্তবা স-ক্ষেপে 
আলোচন। করব। 

গ্রীক ট্র্যাজিডির উন্ভব ও ক্রম বিকাশ £__গ্রীস্দেশ্রে ডাঁগনিসাস উত্সবের 
ডিথিরাম্ঘ আবৃত্তি থেকে ট্রযাজিডিব উদ্ভব। ড'ণুনিমাসেব জীবনবুন্তের করুণ 
উপস্থাপনার প্রথম পর্যায় অতিক্রম কবে শোকানষ্ঠানেব গান্তীর্ধ অক্ষুণ বেখে দৈব 
নিয়ন্ত্রিত বা দৈবশাপিত জীবনেব উপস্থাপন] এলো দ্বিতীয় পর্যায়ে । দ্েবতাব জীবনবৃত্ত 
থেকে তা প্রসাবিত হোল মানব জীবনে । প্রাচীন গ্রীক ট্য।জিডি এ পর্যায়ের 
নিদর্শন । আযারিষ্টটল আরও বলেছেন, ইম্বাইলাস কোবাসের ক্ষেত সংকুচিত কবে 
দ্বিতীয় পাত্র ( অভিনেত।ব ) আমদ।নী করেন এব' স'লপের গুরুত্বের উপব জোব 
দেন। সফোক্লিস আরেকজন অভিনেতার আমদানী কৰলেন ফলে কোরাসের 
প্রীধান্ত আরও কমে গেল এবং সেই সঙ্গে দৃশ্ঠ সজ্জা যোজনা করেন। এই ভাবে 
ছোট কাহিনীর পরিবর্তে বড় কাহিনী এলো । সঙ্গে সঙ্গে লঘু “9051০ £০:7-এর 
পরিবর্তে ট্রাজিডির গুরু গন্তীর রীতি দেখ! দিল, অর্থাৎ ট্র্যাজিডিতে 29806" 


ট্র্যাজিডি ৩৯ 


এবং ০ 60076 0£ 4৫10121” দেখা গেল। এরপর ট্র্যাজিডিতে কাহিনীর বলুমূখিত্ব 
আমদানী হয়েছে । আরিইইল লিখেছেন,_-01) 076 1080092] 0৫6 8069:5 আ৪5 
1150 1100120.560 (0 (৮৮০ 05 £১৪5০1)1005) ভ)0 ০0162110002 17005110955 
01 005 0101775) 2100 0000 01)০ 0197109506 ০01 501:90. [901:0101) €8]:০ 076 
1০910670210 01 076 0185. (2) 4৯ 02100825601 220. 5012াড ০০ 
001০ 170 90901300165. (3) 719£90% ৪০০1%2৭ 2150 105 10091010002. 
[15001011006 51)016 5001129 2100 0 10101070015 01061017) 01000161) 105 08.95- 
1006 006 01109 9065110 50900) 16 8550090) 07001) 0015 9 9 1906 
[70011061105 [0101:255 ৪ 0006 01 0101)15 7 8100 165 177602 011810260 
01)210 6010) 00001021000 12107010. (4) £0001061 012062 2.5 ৪. 010191105 
0 20150069 01: 2.0. 
[ £১11560616) 0017 015০ 1710 0£ 009০6:5, 0, 31-32 
77101)5 05, [01810 32021, ] 
আরিছটল এই কথাও বলছেন ধীরে ধীরে ক্রমবিবর্ভনেল পরে ট্রাজিডি এ পায় 
এসেছিল, ৮29 118 0000 0015 0602 2 10126 5611695 06 2100065 01৮ 
61০ 100৬2070106 01 02০05 56090060 012 165 20091217600 105 10800291 
10100, [এ] 
র্যা জিডির সংজ্ঞা $__-আরিষ্টল ট্রাজিডির সংজ্ঞং নিদেশ করেছেন এইভাবে, 
“4 7000০0%, 01)217 15 0100 11001090100 06 00 2001010, 010৭0 05 5211005 200 
81509 05 1701106 702017160009) ০07011600 17 16501, 11) 191000962 101) 
[01০9.50191016 2059501199, 22.01) 10100 0100006 10. 5001:2.021 115 0132 08105 
06 010০ ভাটা 3 11) 0 01002010) 1000 120 2 02172012000]; আ10) 


11701021015 210108106 010 20 1601, ড/1)212ম101) 0 90002001151) 105 
০901)81515 0 5001 21350010105,” 


| £১1150016 (01 612 4১: 06 006৪0 0. 35 
9005 0% [0 পা টড 2, ] 


অর্থাৎ ট্রাজিডি হোল জীবনের গুরুগন্তীর ঘটনান ক্রিয়ান্্ক ছন্দোবদ্ধ শৈল্পিক 
উপস্থাপনা এবং এ ঘটনা ও তাঁর উপস্থাপন এমন ধরণের হবে ফাতে ভীতি এবং 
করুণাঁর উদ্দীপন এব” বিমোক্ষণ ঘটবে । সংজ্ঞাটাকে বিশ্লেষণ করে দেখা যাঁক,__ 

(ক) ট্রাজিভি গুরুগন্ভীর ঘটনার অন্ক রণ।--100199 010] 01 20 2০007) 


0086 15 561101005 


৪০ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


(খ) ঘটনা হবে নিটোল, তার একটি বিশেষ মহত্ব থাকবে, প্রকাশের মাধ্যম 
হবে ছন্দোময় ( কোথাও ছন্দোৌবন্ধ বাক্য কোথাও সঙ্গীত-_] 036217) 0380 50:06 
700:010125 26 ড৮০11550 ০06 10) 5156 0015 2100. 001521 11) 0101) 5102 
50196. )--25 1)9:51786 70960010006) 501001566 10 10561 1 1906066 আ108 
1168.511291016 90069501129”, 

(গ) ঘটনা হবে ক্রিয়াতবক, বিবৃতিমূলক নয়_-”10 ৪. 0780)801০ 100 10 
৪, 13217961৮2 10110 | 

(ঘ) ঘটনা বিন্যান এমন হবে যাতে ভীতি এবং করুণার উদ্দীপন এবং 
বিমোক্ষণ ঘটে--ড/10 17101061505 27003105, 01 800 1627, আ1)21০ আআ) 
০ ৪০০09201151) 15 ০201521515 0£ 5001) 21380610185,” 

টর্যাজিডির উপাদ্দান £__ আযরিষ্টটলের মতে ট্র্যাজিডির উপাদান হোল ছয়টি__ 
“10616 215 51 08155 50185801061)05 06 ৬6 0৪০৭5) 85 2. /1)010) 
61390 15, 0: 50301) 01 5001) 010091105, ৮12) 27216 01: 0100) (01091800615, 
[0106012, 0700800 999০650]12 ৪7 1০192 এই ছয়টি হোল বৃত্ত বা 
কাহিনী, চরিত্র, ছন্দ, ভাবনা দৃশ্য ও সঙ্গীত । 

বৃত্ত বা ঘটন। 2_-উল্লিখিত ছয়টি উপাদানের মধ্যে ঘটনাকে তিনি সমধিক 
গুরুত্ব দিয়েছেন। কারণ ঘটনা বাছাই এবং তার উপস্ক'পনা এমন হতে হবে যাঁতে 
টাজিক সংবিদ জাগে । তিনি বলেছেন ট্র্যাজিক সংবিদ তখনই জাগে যখন ভীতি 
এবং করুণার যুগপৎ উদ্দীপনের রসরূপান্তর ঘটে । এর মূলে রয়েছে মান্ষের অশ্কচিত 
ভাগ্যবিপর্যয়। এ ভাগ্যবিপর্যয়ের মূলে থাকে 00106 50706017176 06100016” 
অর্থাৎ কুদ্রকর্ম ভীতির সঞ্চার করে এবং 59260176 50002671776 66701019” 
করুণার উদ্রেক করে। আমাদের শাস্ত্রে বলেছে__“রৌদ্রস্তেব যত্কর্ম সজ্ঞেয় 
করুণো রসঃ।” কাজেই ঘটন] নির্বাচন সম্পর্কে আরিস্টটলের নিদেশ হোল,“ 
৪0660 0: 0015 06501170101 010০ 0816165 [0050 1)202552,0115 102 101361 
1121005 01 2152107165 0: 11501961200 00 0132 21000021. 05 আ1)61) 
০120 4029 1 018 21010) 0615 15 19001106 00 10096 0৩ €09 0165 
16161 10) 115 00106 01 11) 1915 10601090175 00০ 0০০০১ 62০21965012, 
85 0122 20008] 1917) 0: 096 5006161 15 ০0166101520 200.0196 9810)6 15 00০ 
1121) 00০ 09810165212. 11701666176 00 0206 21000561, ৬৬1১0156561: 00০ 
08810 06০0) 10 ০561: 19 00156 10510 096 9910115-- 1501) 006 1001061 


ট্র্যাজিডি ৪১ 


01 006 1106 15 00102 01: 17700162690 05 0:001521 018 5106180105৮ 5015 08 
1801)61) 05 10001)61 010 901) 07 907. 010 7)061)67--01656 27০ 052 51009- 
61015 00০ 0০০ 51010 9661 2:61. 
| £11560016) 007 006 4৬6 06 0০9০0৮) 0. 53 
0915, ১৮, [6120 035 8021 ] 
আ্যারিষ্টটল ঘে ভয়ানক ক্রিয়াকলাপের কথা বলেছেন তা আমাদের মনে ভীতির 
উদ্রেক করে তেমনই যাঁর প্রতি তা অনঠিত হয় তার প্রতি করণাঁর উদ্রেক করে, 
অর্থাৎ মমেতি বোধে গৃহীত হলে ভীতি এবং পরস্ত বোধে গৃহীত হলে করুণ] 
জাগায়),--0165 15 2100560 05 0০ 01276101660 1001560100179 2100. 621 
0৮ 01০ 00156010006 ০0৫6 9. 00981) 111০ 005615651” কাজেই ট্র্যাজিডির উপস্থাপ্য 
বিষয় সেইটি হবে, যাতে মানুষ প্রবৃত্তির উদ্দপগ্ড বিক্ষেপে এমন ভয়ানক কাজ করে যার 
ফলে জীবনের কক্ষচ্যুতি ঘটে এবং শোচনীয় রিক্ততায় হাহাকার করে উঠে। 

এ ঘটনা! এলৌমেলো-ভাবে সাজালে চলবে না-তার শৈল্পিক রূপায়ন চাই। 
ঘটনার উপস্থাপনার চমৎকারিত্ব চাই। এমনও দেখ| যাঁয় কাহিনীতে ট্র্যাজিক 
উপদান যথেষ্ট থাকা সন্ত্েও ঘটনা-বিন্য সের দুর্বলতার জন্য উটাজিক সংবিদ ("8210 
00101:255100 ) জাগলো! নাঁ। যেমন “নীলদর্পণ” নাটক | এই কারণে আবিষ্টল 
বলেছেন, 20050 10000100206 01 006 5115 010০ 00200179010] 01 00০ 
10001062065 01 002 50015, ***6090 002 7156 2552100191 1162 20 5001, 
50 009 50280 01 0096০৫% 15 07০ 01063 204 0090 01) ০1091200215 ০0006 
০০010.” কারণ, [05986905 1.0৬০৬2া 15 210 11001090100 006 0115 0 &. 
০00001606 2.001010, 906 2150 0% 11701021705 21:010511 0105 0190 £291:” 

[ £১11500016) 001 002 ৪6 0৫ 009০05. 0. 37-38১ 45 

78105, 05 [17509100 05 ৮821 ] 

এখন বিচার্ধ-কাহিনী বিস্তাস কি রকমের হবে। আ্যারিষ্টটলের মতে প্রথম সর্ত 
হোল কাহিনী হবে আদি-মধ্য-অন্ত্য যুক্ত স্ববলয়িত। আদি বলতে বুঝিয়েছেন তাকে 
যা! অন্যকারণের প্রতিক্রিয়া-জাত নয়, কিন্তু নিজে পরবতী কার্ধের কারণ, মধ্য হোল 
আদির প্রতিক্রিয়াজাত কার্ষের ক্রমবিকাশ এবং অস্ত্য হোল তার পরিণতি যার পরে 
কোন আকাক্ষা থাকবে না। তিনি বলেছেন--”778£605 15 ৪2 10710901010 0: 
ওঃ 8০002 01790 15 ০010001666 11) 109210, 29 ৪ ড/1)012 06 501706 103961510106.5 


(এ পঃ ৪০) 


৪২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


আদর্শ পূর্ণাঙ্ একমূখীন বৃত্ত রচনা করতে হলে তিনটি একা মেনে চলতে হবে__ 
ঘটনার কায, স্থানের একা এবং সময়ের একা । ভীর কথিত এক্যবিধি প্রশ্নাতীত 
নয়। এবং এক্যবিধি গ্রীক নাটকেও সর্বত্র রক্ষিত হয় নি।" পরবর্তীকালে 
এক্যবিধিকে অনেকে তেমন গুরুত্ব দেন নি। কিন্ত তাতে মূল তত্বের ব্যতায় ঘটে না। 
কারণ অবান্তর বিষয় বজন করে সংহত 0:£8101০ কাহিনী ্যপ্টি করতে না 
পারলে নাটকে রসাভাঁম ঘটে, এই'কথ সকলে স্বীকার করেন। 
আযরিই্টল ঘটনা-বিন্যাসকে ছুইভাগে ভাগ করেছেন,_(ক) সরল। (খ) জটিল । 
এব মধ্যে সরলকে বলেছেন “5:01509010 5100 এবং এই বৃত্তের মূল্য যত্সামান্য কারণ 
এর মধ্যে কার্ধকারণ যোগ থাকে না, ফলে নাটকীয়তা ক্ষপ্ন হয়। জটিল কাহিনীন 
দুইটি গুণ আছে একটি-_126:19965” অর্থাৎ পরিস্থিতি বিপর্ধাস,_-4 01109 
15 05০ 0178105০000 0116 50806. 06 0101065 10010) 006 [0105 00 105 
09900951606 03০ 10110 09501110 | অপরটি হোল “0015০09৬০:5*-_-নতুন 
বৌধের জাগরণ । কোনও বিষয়ের অজ্ঞতা থেকে জ্ঞানালোকে উত্তবণ | 126109665' 
এবং 0019০9৬০:% নাটকীয় কাহিনীতে একত্রে বা এককভাবে থেকে নাটকীয় 
উৎস্ক্য স্থা্ট কবে। নাটকের জটিল আখ্যান স্ষ্টি উপকাহিনীর দ্বারা করা যেতে 
পারে কিন্তু তাকে মূল কাহিনীর অবিচ্ছেগ্চ অঙ্গৰপে থাকতে হবে। অর্থাত সম্পূর্ণ 
ব্যাপারটা! হবে 02871 1301 | আরিষইটলেব নির্দেশ হোল এই রকমেব, 48০ 
17110801017 06 2.001010 701056 15012561006 006 2:5010105 2. 00122001266 »/17016 
₹103 165 56%21:91 11501061505 50 ০10561% ০0171960060 01080 016 09105009521 
01 ড160019552] 06 2105 0206 0 0120] 111 015101) 2120 015190262 00০ 
11016. 
[ 4715:906. 00002 46 ০ 6০০, 0, 427 
815, 05 [106120 5৪০০] ] 
চরিত্র £__-আমরা লক্ষ্য করেছি যে ট্র্যাজিডির লক্ষ্য হোল ক্রিয়াত্মক জীবনের 
অন্ুকরণের স্থৃত্রে এমন ঘটন]৷ বিদ্তাম হবে যাতে ভীতি এবং ককুণাব উদ্রেক 
হয়। এইটে ন্বাভাবিক যে ঘটনার অবলগ্ধন চরিত্র। এখন প্রশ্ন হোল 
কি ধরণের চরিত্রকে অবলম্বন করে ঘটনা কপ পরিগ্রহ করবে। এই বিষয়ে 
গ্যারিষ্টটল বলেছেন চরিত হবে 4718015 2005/090 ৪0. 00957921019" 
এই কথাটি আরও বিশদ করেছেন,_-“021:30155 19০৮৪ 0179 ০0120039010 1৮০11” 
সেক্সপীয়ীয় ট্র্যাঙ্গিডির সমালোচক অধ্যাপক ব্রালি এই কথা সমর্থন করেন। 


ট্র্যাজিডি ৪৩ 


তিনি বলেছেন,_-4১ 315215506275217. 0:৪56ণ%...0085 7০ ০21160 ৪ 5601 
0 25200101301 ০81077105 16901006 00 0280) 016 2. 17021) 17) 17151 
56806.” 1 91915506891:681 79605 &. 0. 8180165, 2. 6.1 
যুগের পরিবর্তনের সঙ্ষে সঙ্গে দেখ! যাচ্ছে যে চরিত্রকে 20180151650 260 
8170 [01095021005 বা 2. 1000. 11) 10101) 856905 বাচ্যর্ঘে না ভেদুলগ চলে, 
কিন্ত চরিজ্রে, চিন্তায় ধ্যানে এমন একটা অসধধারণত্ব থাঁকনে যার ফুল গপড়ত" 
মান্ধষের মধো সে বিশিষ্ট হযে উস্বে | এই বিশিষ্কত। হোল চরিত্রের বাক্তিতব। 
এই উক্তির বীজ আরিইটলেব বক্তবোব মপ্যে রয়েছে ১0৪ 5৮7০০ 
(0:0£905) 11025617660 2150 10 910 20010122100 01০ 20010. 1030159 
0£1005, 100 1001756 17593521711৬ 1722 01617 2:56675076 0%212£65 
0907৮ ০07 07122067217 00195215100 16 15 00 00556 009 
8.501110 ০01 10:14 0011160155 0 0161 20010175 ” 
[411560016 : 02 0) 4: 0£ 7066৮ 10, 35-36. 
[71:205, 0৬ [1051200 ৬90০1. 


পেশ 


এই চরিত্র অতি ভাল ব' অর্ত শয়তান হলে চলবে না। কেন? কাক 
ট্রযাজিডির উপস্থ[প্য বিষয় হেল, 99510 [0100 1590010655 00 10156] |” 
সাপুসন্তের ভাগ্যবিপর্যয় শীতিবেপকে আঘাত কবে অপরপক্ষে শয়তানেক ভাগা 
বিপর্যয় শোনার উদ্রেক ককলতে পদে না। কাজেই তিনিই নাক পদে বৃত 
হবেন যিনি প।পে পুনণো ভালে; মন্দের সমবায়ে বিশিষ্ট বাক্তিত্ব সম্পন্ন । 
পরবর্তীকালে ট্র্যাজিভির ভ'ষাকাবেরা নায়ক নির্বাচনের প্রশ্নটি'নিয়ে আলোচন" 
প্রত্যালেচনা করেছেন এবং সিদ্ধান্ত করেছেন, “21001001615 £09০0 ৪100 
1050 বা “21221061705 020৮ বাক্তিরু ভাগা বিপধয় যদি উপস্থাপনাব ঠনপুণো 
ট্রাজিক চেতনা জাগাতে পারে তবে আপন্তিব কিছু নেই। অ-রিষ্টটল স্ম 
নিষ্পত্তির দৃষ্টি কোণ থেকে বিষয়টিকে দেখেছেন । 

ট্যাজিডির নাঁয়কেন ভাগ্য বিড়দ্বন।র মূলে থাকে তার কোনও ভুলভ্রাস্তি 
(8:01) বা চরিব্রের দুর্বলতা ( চাহে )। এ চরিত্রগত ছুর্বলত" কোনও 
সদ্গুণের প্রাবলা বা দোষে প্রাবল্য হতে পাবে। অতি ভালো যারা তাদের 
স্বভাঁবগত দুর্বলতা ট্রাজিডির কারণ হতে পারে। ট্রাজিক সংবিদ সৃষ্টির মুলে 
চরিত্রের কিছু না কিছু দায়িত্ব থাকবে--।” 


4 


৪৪ সাহিতা তত্বের রূপরেখা 


“101 15 86 16250 0106 10210 ভ1)0 21259 ০0100100063 11) 50006 
07628.5175 00 0০ 01585621 1) ৮1101) 106 796115165% 
[917915506812811185605 7. 65. 4. 0. 8180165.] 
চরিত্রের নিজন্ব সংস্কার ও কর্মবৃত্তির ক্রিয়মাণ ঘাঁত নংঘাতের স্যত্বে চিত্রের 
ভাগ্য বিড়দ্বিত রূপটি উদঘাটন ট্র্যাজিডিতে করা হয়। 
এইবার চরিজ্রের সক্রিয়তার এবং নিষ্রিয়তার প্রশ্নটি ন্যায় সঙ্গত ভাঁবে উঠতে 
পারে। কারণ বলা হয়েছে নাটক বিবৃতি নয়-_-ঘটনার ক্রিয়মাণ রূপ। 
নাটকের উপার্দান জীবন; সেই জীবন নিছক ভাবাত্মক নয়,__ক্রিয়াতকও 
বটে। নাটকে প্রবৃত্তিময় জীবনের কর্ষৰপটি দেখানো হয়। স্থষ্টিচক্রের ঘর্ণাবেগের 
যৌগে জীবন প্রবহমান-_ভাগবতী স্ট্টির সঙ্গে জীবনের যোগ নিগৃড। এ 
প্রচণ্ড ঘূর্ণাবেগের তাড়নায় ট্র্যাজিক চরিত্র কখনও রুদ্র কর্ম করে যত্ত্রণীভোগ 
করে কখনও বা গতির ধাক্কায় হ্বভাবগত দুর্বলতার জন্য নিক্ষিয়ভাবে যন্ত্রণীভোগ 
করে। মোটের উপর গতির প্রবল অভিঘাতে স্বাভাবিক জীবনের কক্ষাবর্তন 
থেকে বিচ্যুত হয়ে যত্ত্রণািপ্ধ বিষম পরিণতি লাভ করে। এ যেন একটা কিছু 
নিজের অন্তনিহিত বেগের বশে নিজেবই নিদ্নতির তাডনায়, কোনও একটা 
বিন্দু থেকে সহসা উদ্ভূত হয়ে অগ্নিরেখ-পথে অন্ধকারে অদৃশ্য হয়ে যায়। প্রচণ্ড 
বেগজনিত আগ্নেয়দীপ্তি নাটারসের বন্ত। এর থেকে স্বভাবতঃ মনে হতে পাবে 
ট্র্যাজিডির নায়ককে দৃঢকর্ম| হত হবে। কিন্তু এমন মনে করবার মতো কোন ও 
ফাক আযরিইটল রাখেন নি। প্রথমতঃ £৪০6101 কথাট! তিনি বাবহাঁর কবেছেন 
দর্শনীয়তার তথা নাটকীয়তার দৃষ্টিকোণ থেকে । কারণ নাটকের প্রতিটি মুত 
এক একটি লগ্ন, সেখানে যা কিছু ঘটে এঁ বিশেস লগ্নের ঘাঁত-সংঘাতে । দ্বিতীয়তঃ 
তিনি বলেছেন,_কেউ ৮09৮০ 00192 50106017175 0651110016” অথবা! 41796 
91172720 50120961910 621:1016” | প্রথমটির কার্ধ হিসেবে দ্বিতীয়টি দেখা 
দেয়, যদি কারণ খুব 66111015, না-ও হয় তবুও “509671706 66001016” হতে 
বাধা নেই। আবার মন্ত্র] উত্তরণের প্রচেষ্টা না-ও থাকতে পারে কিস্তু তাই 
বলে যন্্ণ! কম হয় না। এতে নাটকীয় €215101 এর তারতম্য ঘটতে পারে 
এইমাত্র | 45252 50665120 50106081708 65111916” কথাটির মধ্যে যন্ত্রণার 
নীরব সাক্ষিকতার ইঙ্গিত রয়েছে। এরা “1785০ 00156 5009901)17)6 €21001016” 
এর মতো “ম্বকর্মফলভুক পুমান” প্রচলিত অর্থে নন, তবে চরিত্রগত “চজ1]5 
বা 01” এর জন্য যন্ত্রণাভোগ করেন। এই প্রনঙ্গে উল্লেখযোগ্য “7008 


ট্র্যাজিরি ৪৫ 


[827৮ এর [281 এবং বাংলা সাহিত্ো “কৃ কুমারী” নাটকের ভীমসিংহ | 
এদের মানসিক যন্ত্রণার দুঃসহ জালা নাটকে রলরূপ পেয়েছে । এইটে নির্ভর 
করে নাট্যকারের বিশিষ্ট ভাবাবহ স্ষ্টি নৈপুণোর উপর । এ স্থট্টি নৈপুণ্যে 
অভাবে 'নীল দর্পণ”, প্রফুল্ল” ট্র্যাজিডি হয় নি। 

বৃত্ত ও চরিত্র £বৃত্ত ও চরিত্রের মধ্যে কোন্টির স্থান সমধিক গুরুত্বপূর্ণ 
এই প্রশ্নটি আলোচনা! করে দেখা দরকার । কারণ এই সম্পর্কে আযারিষ্টটলের 
বক্তব্য সম্যকভাবে অঙ্গধাবন করতে ন: পারলে বিভ্রান্ত হওয়ার সম্ভাবনা 
রয়েছে। প্ররুতপক্ষে এ কারণে মতভেদ ঘটেছে । 

প্রথমে আরিষ্টলের বক্তব্য উদ্ধার করব :__ 

(ক) “7:5595 15 89521018115 20. 109108010] 7590 0 02150109 
000 0: 8001017 200 11609 ০0৫ 19900110255 ৪00 021521:%, 4৯1] 100007918 
172109176১5 91 201561% 281095 00০ £0100 0৫6 80001; 0102 2200 07 
ভ/1)101) ৮০ 11৬6 15 ৩ ০2102171 101100 0 90০0৮165000 2. 0121105 , 
(01781800091 £1৮95 019 003116125) 000 10 15 10 0017 800610185---5519,0 
০ 00--01)90 ৮৮০ 215 19005 01: 60০ ০৬196,” 

(খ) 4701)০ 501512500 12012520660. 2150 15 81) 9001017) ৪120 0105 
৪.০01017 110৬01৮55 25910705, ড/1)0 00155 1065025581115 108৮০ 01317 
01561000152 002116125 0০901) 01 01784720021 90 0100851)0) ১17০2 1 
15 0000 01)995০ 079. ৮০ 25011192 ০21:0211) 009110155 00 01611 ৪001009.” 

[ 11560960162 : 017 00০ £৬০ 01 509205. 0. 36-37 

[10105, 05 [0619.00 8৩০62: ] 
কাজেই দেখা যাচ্ছে আ.রিষ্টটল ঘটন? নিরপেক্ষ চিত্র বা! চরিত্র নিরপেক্ষ ঘটনার 
কথ! বলেন নি। এককে অপরের উপর নির্ভরশীল করেছেন। তার কথার তাৎপর্য 
হোল এই যে, ঘটনা হেল ব্যক্তিজীবনেরই ঘটন। এবং ঘটনার উত্স হোল ব্যক্তিন্বভাব 
এবং তদনুযায়ী আচরণ । নাটকে চরিত্র নিরপেক্ষ কোনও ঘটনা ঘটতে পারে না। 
যেহেতু নাটকের মুখা বিষয় হোল জীবনের স্থখছুঃখ মন্থন করে রসন্ট্টি সেই জন্গ 
ঘটনার চমতকারিত্ব আকাজ্ষিত। এই কারণে ঘটনাকে প্রাণবিন্দু বলেছেন । 
দ্বিতীয়তঃ ব্যবহারিক জীবনে পৌধাপধহীন অসংখ্য ঘটন1 ঘটে। নাট্যকার উদ্দিষ্ 
রসন্ষ্টির জন্য তার ভিতর থেকে ঘটন! বাছাই করে নেন এবং সেই সব ঘটনার সংস্থান 
নৈপুণ্য দ্বারা রস সৃষ্টি করেন। তাই আ্যারিষ্টটল ঘটনা সৃষ্টি নৈপুণোর উপর এত 


৪৬ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


গুরুত্ব আরোপ করেছেন, তাই বলে চরিক্রকে উ্পক্ষা করেন নি। তিনি বলেছেন, 
0296 0095 50105 €9560061 ও 561195 01 01391:2.066115010 509601525 0: 
00০ 0003950 0151) ৪5 126£2005 [010010) 0100 01)00£116) 2150 5০ 0911 00 
010000০2 00০ 00০ 08510 66০০ ১ 000 0106 1]] 198৮০ 70001) ০০৮1 
51100655 11) ৪. 028০0 10101) 110০৮] 11766110110 03656 16579005 
1)95 ৪ 10100) ৪. 50120101179201018 0: 11701061865 11) 10. 
[ £১11500012, 02 00০ 4১0 0: 0০9৪0:5. 0. 37. 
[1:8105, 05 [1061810 75 ৫.০] ] 
মোটের উপর কথা! হোল চরিত্র এবং বুন্ত অন্টোম্যলাপেক্ষ | এই সম্পর্কে ব্রাডলি 
ঠিকই বলেছেন,_ 

«196 ০152 0৫00০ 02£60% 01)2161012 17095 02 5210 710) 609] 
000) 00112 110) 2০6101 15501116 0100) 01792190621, 0] 11) 01098190061: 
15921706 11) 2.06101) | 9108156509812 21119660%. 0.7 

4৯, 05583159165. ] 
কাজেই বলা যেতে পারে বুন্ত ৪ চবিজ্েের 'অনোন্তসাপেক্ষতা ধরে নিয়েই 
আরিষ্টটল 72৪60 এর কথা বলেছেন । 

মনন, সংলাপ, সঙ্গীত (7017০086120 107০0070, 9005 )5-_সাহিত্য হ্ঙ্টির 
মৌলিক কথা ভ'বকে রূপে ব্যক্ত করা। নাটকের ক্ষেত্রে এ ভাবকে প্রত্যক্ষগমা 
করে তুলতে হয় । কারণ-প্রত্যেক মানুষের নিজস্ব চিন্তা বিদ্যা বুদ্ধি রয়েছে। এই 
নিজব্বতা দ্রিয়ে তার আচবণ নিয়ন্ত্রিত হয়। নাটকে চরিত্রের মননের সঙ্গে সামঞ্স্য 
রেখে চরিত্রকে প্রত্যক্ষ করাতে হবে। অর্থাৎ "তার অভাব অন্তরঙ্গ পরিচয় উদঘ|টিত 
করবে। আধুনিক কালে চরিত্র-স্থষ্টির উপর কোক পড়েছে। জীবনের বিবর্তন 
ঘটেছে স্থুল থেকে লক্ষের দিকে ফলে স্বাভাবিক ভাবে মননের উপর ঝোঁক পড়েছে। 
বানার্ডশ” বলেন)--410181078, 15 01557055101 2190 13001311076 000 01507355101” 
এর অর্থ এই নয় যে উক্তি প্রতুাক্তির মাধ্যমে কেব্ল মননের প্রকাশ নাটক | মননের 
নক্মতার সঙ্গে সঙ্গতি সম্পন্ন নাটকীয়তা থাকবে। 

মনন ক্রিয!র সঙ্গে সংলাপের যে'গ অত্রান্ত নিগুঢ । চারিজ্রান্গ সংলাপ ব্যতিরেকে 
চরিত্র স্বষ্টি দুর্বল হয়ে পড়ে, শুধু তাই নয় পরিবেশের সঙ্গেও সংলাপের সম্পর্ক হবে 
আত্মিক । সংলাপের মাধ্যমে যিনি পরচিন্ত আলোকিত করতে পারেন তিনি শক্তিমান 
শিল্পী। কাজেই নাট্যকার থাকবেন নৈব্যক্তিক । এক কথায় বল! যেতে পারে, 
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নাটকের সার্থকতার পর্ণ দাদি সংলাপের--ঘটনা বিবৃতি, চরিত্র প্রকাশ, গতি সব 
কিছুই সংলাপে ভর করে এগিয়ে চলে । কাজেই উপাদান হিসেবে সংলাপের গুরুত্ব 
সমধিক। 

সঙ্গীত নাটকে অলঙ্করণের দায়িত্ব কেবল বহন করে না_নাটকের ভাবকে 
গভীর এবং গতিসঞ্চারী করে। সংলাপ যেখানে, নাটকীয় চরিত্র এবং সঘাত 
পরিস্কটনে পঙ্গু হয়ে পড়ে, সেখানে প্রয়ে'জন হয় সঙ্গীত যৌজনার | ভাব প্রকাশ 
কবতে গিয়ে কথা যেখানে পন্থু হয়ে পড়ে, সেখানে তা বপ পরিগ্রহ করে সথরে। 
এছাড়াও নাটকে বাস্তবতার স্পর্শ আনবার জন্য প্রয়োজন হয় সঙ্গীত যোজনার। 
ব।স্তব মান্ষ অনেক সময় অজ্ঞ।তে গান গেয়ে উঠে তার চিন্তা, কর্ণ এবং পরিবেশকে 
উপলক্ষ্য করে। নাটকে সেই পরিবেশের অন্তরূপ চিন্তা ও কর্মে বাস্তবতার স্পর্শ 
আনবার জন্য সঙ্গীতে অপরিহার্ততা রয়েছে । এছাড়া কেবল সঙ্গীতের জন্য সঙ্গীত 
যোজনা করলে নটিকে পক্ষে তা ত্রটি বলেই গণ্য হবে । 

মোটামুটি ভাবে বলা যেতে পাবে বৃন্ত এবং চরিত্রের মূল পরিকল্পনার অন্তবঙ্গী 
হয়ে রচিত হবে সংলাপ, সঙ্গীত ইত্যাদি যাতে রূসনিষ্পন্তিতে কোনও ব্যাঘাত না 
ঘটে। 

ক্যাথারলিস £_ ট্র্যাজিডির লক্ষ্য সম্পর্কে আযরিই্টলেব বক্তবা হোল, 
+00109961) 0105 2150 201 29750০01106 0136 0109021 0110£5.01012 01 07952 
21000901005” ( বুগাব ) আবার বাইওরাটাপগেব অনবাদে রযেছে.--1001001705 
81:0705116 015 2100 662. 11)21:254101) €0 20001001151) 105 00201067১19 
০ 57101) 20106109091” ক্যাথারসিম শব্দটি কোনও ব্াখা!। আরিই্টল দেন 
নি: ফলে এ শব্দটিপ তাৎপর্য নির্ণয় কলে কয়েক শতাব্দী ধধে বহু তক-বিত্ক 
হয়েছে। কোনও কোনও পণ্ডিত চিকিৎসা বিধির দৃষ্টিকোণ থেকে কথাটি 
যাখ্যা করেছেন। তারা বলেন দেহের কুপিত ধাতুর মোক্ষণে দেহিক সুস্থতা 
যেমন আসে, তেমনই কুপিত ভাবাবেগের মোক্ষণে মানসিক ভারসামা রক্ষিত 
হয়। ট্র্যাজিডির লক্ষ্য ভীতি এবং করুণার আতাস্তিক আবত থেকে মনকে 
ভারমুক্ত করা । মন:ঃসমীক্ষণের দৃষ্টিকোণ থেকে বলা হয়েছে সমাজে নানা 
কারণে আমাদের আশা-আকাজ্ষাকে দমন করতে হয়। অতৃপ্ণু অখচ অবদমিত 
আশা-আকাজ্ষা মনের নিজ্ঞণন স্তরে পুঞ্ভীভূত হয়ে ভাবাবেগের স্থষ্টি কবে, 
ট্র্যাজিডিতে তার-বহিঃনিক্ষমণ ঘটে বা মুক্তি পায়, ফলে মনের সাম্যাবস্থা ফিরে 
'আসে। কেউ বা ক্যাথারসিস বলতে নাটকের তাবঘন্দের সমাধান জনিত প্রশান্তি 
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বুঝিয়েছেন । কোনও দার্শনিক পরাদর্শনের পটভূমিকাঁয় রেখে বিষয়টি বিশ্লেষণ 
করেছেন। তারা বলেন, এক খণ্ড নত্যের সঙ্ষে অপর খণ্ড সতোর ঘন্বজনিত 
যে বিক্ষোভের স্থষ্টি হয় তাঁর সমন্ব়ীকরণ ঘটে অখণ্ড শান্তিময় পরিমগুলে। এ সমন্বপী- 
করণের মূলে যে শক্তি রয়েছে তাকে বলে কাথারসিস। এর ফলে বিক্ষোভের 
পরিতৃপ্তি ঘটে, সনাতন ন্যায়বোধ পরিতৃপ্ত হয়। কেউ লক্ষ্য করেছেন ছা] 
এবং 1069. অন্ধকামনা এবং টতন্যের সংঘধের ছুঃখময় রূপ প্রদর্শনের মাধ্যমে 
বাসনা ত্যাগের দীক্ষাদদান এবং এ ত্যাগের মধ্যে শাস্তি, এইরূপ ব্যঞ্চনা সৃষ্টি 
হোল ক্যাথারসিস। 
সকলের কথাতেই আংশিক সত্য আছে। মূল এক্য যেটা দেখা যাচ্ছে 
তা হোল ক্যাথারপিস কথাঁটিকে ভাঁবমোক্ষণ অর্থে ধরে নিয়ে যে ধার নিজস্ব দৃষ্টিভঙ্গী 
দিয়ে বিচার করেছেন। আমাদের মনে হয় আরিষটল ক্যাথারপিস কথাটি 
উপরে ব্াখাত কোনও অর্থে ব্যবহার করেন নি,._তিনি সার্ক বরসোত্বীর্ণতা 
অর্থে ব্যবহার করেছেন :--“জ০ 00056 106 010800 0 0৪০05 212 
800 ৪৮০1৮ 10100 06 0122500165৭ ০0৮ 0115 0126 ডব1)101) 15 01021 
6০10. 4100 91002 617০ 01505012 10101) 0112 70০9০৮ 5100010 ০00৫1: 
19 01096710101) 00920025 £:0]0 01 8180. £681 00006] 17016201010,” 
[| £11560901615 018০01:5 0: 00926:5 210 91)6 ৪165. 
[104, 00601)2], 015200. ৬ ] 
কাজেই বোঝা যাচ্ছে ভীতি এবং করুণ, এই স্থাঞ্জিভাব ছুটির উদ্দীপন 
ট্র্যাজিডির মূল সর্ভ। ঘটনা! উপস্থাপনার নৈপুণ্যে ভীতি এবং করুণা ভাবদ্ধয়ের 
গভীর আস্বাদন জনিত আনন্দ উপলব্ধি ট্র্যাজিডির মূলকথ!, একেই বলা হয়েছে __ 
“57০5501735 0:09261 08129061092 ০06 00656 ০2006101251” এই কারণে 
আরিষ্টটল বললেন,_-“409 51055 ৮5০ 01595015 13101) 61০ 0০০৫ 
৪1)01010 20010 15 0106, ড710101) 0010025 £1:0107 0105 200 ০21 010:0081) 
11016961017 10:15 ০51421)0 0080 1015 00211100050 706 10125520 
1001) 01১6 11101001070, 
| 41156001975 08015 ০0৫6 0০96৮ 280. 70০ 215 (19206. 41৬ 
8185. 05 0101, 300০1061, ] 
নন্দনতত্বের মূলম্থত্র দিয়েও বিষয়টা! ব্যাখ্যা! করা যেতে পারে। আমাদের 
চিত্তে যে নয়টি স্থায়িভাব আছে তার অখণ্ড প্রতীতি, যা আনন্দময় ; ব্যবহারিক 
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জীবনে তা প্রতি মূহুর্তে খণ্ডিত হয়। কবিকর্ষে বিভাব অন্ুভাব ব্যভিচারি 
ভাবের সহযোগে উদ্দিষ্ট স্থায়িভাবের অভিব্যক্তি রস পরিণাম লাভ করে, ফলে 
তার পূর্ণ প্রতীতি জন্মে। একে বলা যেতে পারে 02615151 অহ্করণের 
সার্থক্যে-এর রসোত্তীর্ণতা । 

ট্র্যাজিডি পাঠেব নৈতিক ফল যদি কিছু খাকে তবে তা কবির সঙ্ঞান 
পরিকল্পনার ফল নয় অর্থাৎ তা স্যট্টির ভিতরে নিহিত নেই-_পাঠকের বিশিষ্ট 
মনোজঙ্গীতে তা অর্থ পরিগ্রহ করে। যেহেতু কাব্য--02012 70171195001)1০81 
0080 10150015” এই যেহেতু-006 080. 8015 725 5৪. 00018] 200 05 
80900 £9016 £5 2, 12019] 1” 

[ [051105 লেখকের ] 

আসল কথা হোল, ধরিত্রীর শ্যামশস্পাবরূণের তলে ভূগর্ভস্থ অনল প্রবাহের 
মতো জীবনর মূলে প্রবৃত্তির ভৈর্বীলীলা কবি আবিষ্কার করেন এবং জীবনের 
জবানীতে দেশ-কাঁপ-পাত্রেব বিবি সক্জ(ৰ নাটকীয় ঘটনা সন্ধির সংঘর্ষে বপায়িত 
করেন। নীতি ছুনীতি, পাপ-পুশ্য সদসতেন প্রশ্ন সেখানে অবান্তর--জীবন 
রহপগ্তের দুজ্ঞেয়তা বনবূপে ব্যঞ্জিত করেন জীবন শিনী। জীবন বপায়ণে নৈতিক, 
দার্শনিক, সামাজিক প্রশ্লীবপী মূল স্ষ্টৰ অন্তগত হয়েই 'অভিব্যক্ত হয়__হ্ষ্টি নিরপেক্ষ 
তার অন্যবিধ মূল্য নেই। আমাদেব বিশ্লেষণের সমর্থনে এইটুকু বলাই যথেষ্ট যে 
ক্যাথারসিসের তাৎ্পর্ধ নির্ণয়ে যে যা বাখা! দিয়েছেন সবই ৭ যার দার্শনিক 
নৈতিক এবং সামাজিক প্রতায় থেকে, তাই কোথাও পূর্ণের পরশ লাগে নি। 

ইর্যাজিডির সংবিদ্-_ ট্র্যাজিডির রসোত্তীর্ণতা নির্ভর করে ট্র্যাজিক সংবিদ্‌ সৃষ্টি 
করবার ক্ষমতার উপর । এইটে কি বস্তু? এর সম্পর্কে আরিষ্টটলের বক্রব্য কি 
ব্তমান অনুচ্ছেদ্দে আমব1 তাই আলোচনা করব। 

আ'রিষ্টটল বলেছেন ট্রযাজিডিতে “চ15 ৪0. 581” উদ্রিক্ত হয়। কোথাও 
বলেছেন 0165 0: 25৪1: । স্বভাব্তঃ প্রশ্ন দীড়ায় ট্র্যাজিডিতে এ দুইটি ভাবের 
উদ্দীপন ঘটে, না, যে কোঁনও একটির উদ্দীপন ঘটে এবং অপরটি তার পরিপোষকতা৷ 
করে। এক কথায় বল! যেতে পারে ট্র্যাজিডির অঙ্কিবস কোনটি? 

আরিষইটল শব দুইটির ব্যাখ্যায় বলেছেন,--“চ5165 5 205920. 5 0.০ 
21777067260 17:510768782 20006৪£ চ5 006 77/1510768786 0৫ ৪. 10212 1116 
09561৫5.__দ্বেখা যাচ্ছে যে ভীতি এবং করুণা উদ্রেকের একটি সাধারণ নিমিত্ত 
কারণ আছে। সেইটি হোল অনুচিত ভাগ্যবিপর্ধয় (81200611660 10150100136 )। 


৫৯ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা 


করুণা জাগে অনুচিত ভাগ্য বিপর্যয় দেখে এবং তারই অন্ুষঙ্গে আসে ভীতি 
যে ব্যক্তিটি ছুঃখভোগ করছে তার সঙ্গে সাজাত্যবোধ উপলব্ধি করি বলে। অতি 
ভালো বা অতিমন্দ লৌক সম্পর্কে এই রকমের চেতন! জাগে না কারণ প্রথমটির 
ক্ষেত্রে নীতিবোধ (703018] 501501009)955 ) আহত হয় এবং দ্বিতীয়টির 
শাস্তিভোগের পিছনে অজ্ঞাতে প্রচ্ছন্ন সমর্থন ( চ8551৮5 9900016) যেন খুঁজে 
পাই। এইটেও নীতিবোধের গণ্ডিভুক্ত। দ্বিতীয়তঃ ভীতি জাগে ভয়ঙ্কর ক্রিয়া- 
কলাপ থেকে নয়,_-ভাগ্য বিপর্যয় থেকে । কারণ ভয়ঙ্র ক্রিয়াকলাপ যদি ভীতি 
জাগাবার উপায় হোত তাহলে অতিমন্দ লোক নায়ক হতে পারত । আরিইটলের 
মতে 00৮6] ড11191-এবর ভাগ্য বিড়ম্বনা--“0০10061: 01000] 100: 02111016. 
মোটের উপর দেখা যাচ্ছে এ ভাঁব দুইটি ব্যক্তিকোটিক। পরশ্যবোধে গৃহীত হলে 
করুণা, মমতিবোধে গৃহীত হোলে ভীতি জাগে । অর্থাৎ ভাগ্য বিপর্যস্ত ব্যক্তির প্রতি 
সহান্ৃভৃতি ভয়ের নিমিত্তকারণ। যেহেতু শোচন1 (715) থেকে ভয়ের উৎপত্তি 
সেইজন্য শোচনা স্থাফিভাব--আমাদের পরিভাষায় ট্র্যাজিডি করুণরসের নাটক। 
সমালোচক ব্রাডলি বলেছেন, 

«৮175 0612002] 66211175 15 0) 10001255101) 0£ ভ্া2,50০, ৬/10) 
9179165506816) 2 215 1210০) 0192 70165 21001 0221 ভা10101) 216 561760 09 
006 0851০ 5601:5 52610 60 01162 ৮0107) 2150 2৮০ (0 0061766 21) ৪. 
01:000100 56105 06 52.01)655 2790 1005565, আ1)101) 15 006 0০ 0015 
1100101955101) 01 2,50০, 

[3179:95021281) 7071925605. 1১, 16, 

4, 05, 3159165. ] 

এখানে একটা প্র্থ উঠতে পারে করুণ-রসের নাটক মাত্রেই ট্র্যাজিডি কি না। 
করুণ-্রসের উৎসারের স্থায়িভাব 'শোক। ভরতমুনি শোকের উদ্ভবের তিনটি 
কারণ নির্দেশ করেছেন,__(ক) ধর্মোপঘাতজ, (খ) অর্থাপচয়োন্ভব, (গ)ট শোককুত 
( ইষ্টবিয়োগ )। এই বিবিধ শোকের ভিতর প্রকৃতিগত পার্থক্য রয়েছে। এই 
পার্থক্যের মূলে রয়েছে বিভাবান্ভাব সঞ্চারিতাবের সংযোগের তারতম্য । ষে 
করুণ-রসের অঙ্গ হিসেবে বীর্‌, ভয্লানক, রৌদ্র ইত্যার্দি থাকে তার তিতরে ষে 
(505100) বা রূঢতা থাকে আর যে করুণ-রস স্যি বিষাদ, গ্লানি, নির্বেঘ, জড়তা! 
ইত্যাদির মিশেলে হয় তার মধ্যে €6128107 কম থাকে । প্রথম শ্রেণীর গুণ 
হোল দীপ্তি, ছিতীয়টি ভ্রুতি। এই আন্বাদনভেদে প্রথমটিকে বলা হয় ট্র্যাজিডি 


ট্র্যাজিডি ৫১ 


দ্বিতীয়টি ককণ-রসের নাটক (780১0০) প্রথমটিতে ভাগ্যবিপর্ধয়ের অগ্নিশিখার 
প্রত্যক্ষ ম্পর্শ আছে, ছ্িতীয়টিতে আছে অগ্নিশিখার দুরবিশ্বিত আভা । প্রথমটি 
কঠোর তৃপ্তির সঙ্গে প্রশান্তি উদ্রেক করে, দ্বিতীয়টি চোখের অশ্রবাহী নাঁডিকে 
সন্ধুক্ষিত করে। প্রথমটির ভিতরে করুণের সঙ্গে জড়িয়ে আছে কক্ষভীতি 
ব্ঞনা যা এ রসকে বিশিষ্ট করে তুলেছে। দ্বিতীয়টির মধ্যে করুণ-রসেরই 
প্রাবল্য বয়েছে। 

ট্র্যাজিডির আনন্দ_ ট্র্যাজিডি দুঃখের নাটকীয় রূপ এবং সাহিত্যের এক অনর্থ, 
সম্পদ | অথচ এর থেকে আনন্দ উপলব্ধি করি। কিন্তু কেন? আরিইটল উ্ধর দিয়েছেন 
যে, আমাদের জীবনের ভীতি এবং করুণা নামক ভাবের কর্মময় অন্তকরণের ফলে 
সেই ভাবগুলোব পবিচ্ছন্ন আস্বাদন ঘটে, আত্ম 'সভিজ্ঞতাঁর গৃঢ উপলব্ধি আনন্দময। 
বাস্তব-জীবনের খগ্ডতায যা ছুঃখকর, কাব্যের নিল্লিপ্তলোকে তাই আনন্দময় 
হয়ে উঠে। কারণ সেখানে কোনও স্বার্থবুদ্ধি এসে বিদ্প সি করে না__ফলে চিত্তের 
পূর্ণবিস্কার ঘটে এবং তাঁর সাক্ষাৎকার আনন্দময়। আমরা প্রতিদিনকার জীবন- 
যাত্রায় যে সকপ অভিজ্ঞতার সঙ্গে জভিত থাকি সেইসদকল অভিজ্ঞতা লৌকিক 
দেনা-পাওনাঁর আবিলতাব আচ্ছন্ন হয়ে থাকে, তার স্বৰপের পূর্ণ আম্বাদন হয় না; 
কবিকধে বিভাবাদির দ্বাৰা সেই লৌকিক বাধাগ্ুলো অপন্থত হয, ফলে তা 
অলৌকিকত্ব লাভ করে এবং আমরা কাব্যকে স্বগত এবং পরগতভাবে আন্বাদন 
করি। চিদ্রাধবশভঙ্গেব ফলে আনন্দস্ববপ আত্মসাক্ষাৎকাবের উপলব্ধি আনন্দময়। 
বিষয়ট] উদাহরণ দিয়ে ব্যাখ্যা কবা যাক,_-ইডিপাঁস বা ওথেলেো। নাটকে ছুংখের 
অগ্রিবর্ণ মৃতি দেখতে পাই তার সঙ্গে যদি আমাদের লৌকিক সম্পর্ক থাকত তাহলে 
সেই দুঃখে আমরা অভিভূত হতাম আব।র যদি সম্পর্ক না থাকত তাহলে তৎসম্পর্কে 
উদাধীন থাকতাম ১ ফলে স্থাগ্সিভীবের চর্বণাআ্বক অববৌধ ঘটত না। ব্যবহাবিক 
জীবনে ছুঃখে যখন উদামীন থাকি তখন আত্মোপলন্ধি শান, আবার দুঃখের বূঢ 
অভিঘাতে যখন অভিভূত থাকি তখনও আত্মোপলন্ধি পার । এই অস্পষ্টত! 
ছুঃখকর। কাব্যের ক্ষেত্রে সহদয়তার বশে কাব্য বাঞ্জিত চিত্তবৃত্তির সঙ্গে আত্মস্থ 
চিত্তবৃত্তির এক্যান্থভৃতি ঘটে আবার একই সঙ্গে তার থেকে বিশ্লি্ও থাকি, 
ভাবের পরিচ্ছন্ন অভিব্যক্তির আন্বাদন রস হয়ে উঠে আনন্দ দ্েয়। কাব্যে 
পথচলবার কণ্টককাঠিন্তের সংঘাতজনিত গৃঢ অন্ভূতি আছে “কিন্তু পদতল ছিন্নতিন্ন 
হওয়ার শঙ্কা! নেই। এইজন্য ছুখ আনন্দে মৃত্তি ধরে। এর অধিক বল! 
নিশ্রয়োজন । 


৫২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখ। 


টর্যাজিডির আধুনিক রূপ-_জীবনের শোকাবহ অপচয় ট্র্যাজিডির উপস্থাপ্য 
বিষয়। এই মূল সত্যকে স্বীকার করে নিয়েও বলা যেতে পারে যে, আধুনিককালে 
এসে তার ধ্যান ও রূপের পরিবর্তন হয়েছে। সেক্সপীয়র পর্যস্ত আমর] দেখেছি 
যে কোনও সৌভাগ্যশালী ব্যক্তির মৃত্যুর মধ্যে দিয়ে ট্রযাজিক সংবিদ সৃষ্টি করা 
হয়েছে। এবং এ উপস্থাপন খুনোখুনি, ষড়যন্ত্র, জিঘাংসা,-__ইত্যাদি প্রচণ্ড প্রবৃত্তির 
উদ্দগ্ড বিক্ষেপের শৈল্পিক রূপায়ণের মাধ্যমে করা হয়েছে। এই যুগে তা ০5৫5 
বলে পরিত্যক্ত । অন্ততম নাট্যকার মেটারলিঙ্ক বলেছেন এসব নাটকের অভিনয় 
দেখতে গিয়ে তার মনে হয়েছে যে আদিম যুগে ফিরে গিয়ে পূর্বপুরুষদের সঙ্গে 
একাসনে বসে আছেন, যাদের জীবন অভিজ্ঞতা হোল, “৪3 5029601)17)8--" 
***090:1001656, 82017 200 0100551, কেন? শু 0 91000, ৪. 06021%60 
100508150 11111051715 ডআা166) 2. 01081) 10150151778 1967 1061) & 5018 
৪521061756 1715 00619 ৪. 80061 518705106611176 1515 01711012109 ০10110122 
00600500610 90600 098.009 10010106160 1517)59১ 7:2:151)60 ৮11511)9, 
170111507520 010152615--10) 2. 010. 811 0156 50101101 0: 00801610195 ০৮ 
8150 1১0 500019010] 8100 17790611911 93190, 50:09০2, 6625 2120 
06201) 1? 

অত্যন্ত কঠোর এই মন্তব্য, কিন্তু অধ্য(পক নিকলের ভাষায়, ট্র্যাজিডি হলে 
৮12 £52550 50720016100 1” কাজেই বোঝা যাচ্ছে ট্র্যাজিডির ধারণা পাণ্টে 
গেছে। এলারডাইস নিকল বলেছেন,_-770615 25 27 2৪620610000 00 
0955 £:010) 0১০ 9172152519621621) ০0150600102 0: 0:25205 60 27001)61 
০0100161010 170012 766175 00 016 0900611 2০0 1005০ 100) 036 
৪5৪৭5 0: 10100ণ 200 06 8081616 £:62:00655 00 006 08৪05 চা1)7০ 
9201) 151006 2. 68510 0806 2100. 71612 21019212170 £29800655 15 0100060 
৮5 217 10167 £:52.0995.৮ মানুষ যেখানে মিথ্যা বিধিনিষেধের নাগপাশে তিলে 
তিলে মৃত্যু বরণ করছে মৃত্যুর বাড়া জীবন্মত হয়ে জালা যন্ত্রণাতোগ করছে তার 
রূপায়ণ আজকের ট্র্যাজিডির বিষয়, আত্মার হাহাকার যা, একান্ত অন্ুভূতিবেদ্য তাই 
আজ ট্র্যাজিডির উপস্থাপ্য । ফলে তার রূপায়ণও হয়েছে সুম্ত্তর | 

কেন এমনটি হোল? কারণ চেতন! পরিশীলিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে মানুষ অন্ৃতব 
করেছে যে স্বত্যুতেই চরম বিষাদ নেই। মৃত্যু অনেক সময় মুক্তির বাতাবহ হয়ে আসে। 
পরম নত্যের আলোকে নিয়ে দেখলে দেখ! যাঁবে তার মূল্য য্সামাগ্ত । মৃত্যু, শূহ্যতা 


মহাকাব্য ৫৩ 


অস্তিত্বের নিরর্৫থকতা৷ আমাদের কাছে পরম হয়ে ওঠে তখনই, যখন আমাদের চেতনা 
তার উধ্র্ণে উঠতে পারে না । এইটে অজ্ঞতা । এ অজ্ঞতার আবরণ কেটে গেলে-- 
76165012065 ১00 05 2. 50061) 15219001701 1166 17105 50006750005 
£8170601 12 105 9120201551521)65 60 [176 010]0)07া2) 10072151910 
10155 2010125) 17) 109 8৮/০-17511115 [01507য” [ 14196511100) এই 
কারণে বলা হয় আজকের ট্র্যাজেডি _-“7:5£০05 ০? 0)০ 5001” হলেও তার 
রূপায়ণের পার্থক্য রয়েছে । এই বিষয় নিয়ে বিভ্তত আলোচনার অবসর আছে। 
এখানে সাহুল্য বোধে কেবল দ্দিক নির্দেশ করেই আলোচনা শেষ করলাম । 


|| হাক্কান্য ॥। 


শিল্প সাহিত্য তার কালের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, সে কথা আজ সর্বজনবিদিত এবং 
র্জনন্বীকত। এবং এইটেও -স্বতোন্বীকার্ধ যে, মহৎ প্রতিভা কালবাহিত হয়েও 
কালোত্তীর্ণ হয়ে যায়। যেহেতু শিল্পকলার চরিত্র কালবাহিত সেইজন্য কালের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তার ধ্যানে এবং প্রকরণে রূপান্তব ঘটে । এই কাবণে মনীষী 
রামেন্দ্ন্থন্দর ত্রিবেদী বলেছেন, মহাকাব্যের যুগ অতীত হয়ে গেছে। এইটে আজ 
এতিহাসিক সত্য যে মহাকাব্য আদিম যুগের স্থত্টি। সেই যুগ সামগ্টিক চেতনার দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত ছিল। এ যুগপ্রবৃত্তির দিকে নজর রেখে কোনও সমালোচক মহাঁকাঁব্যকে 
যৌথপ্রচেষ্টাজাত কীন্তি বলে অভিহিত করতে চেয়েছেন । কিন্তু উক্ত ধারণার কোনও 
সারবত্বা নেই কেননা শিল্প স্প্টির গোড়ার কথা ব্যক্তিসাপেক্ষতা । এই জন্য 
এ্াবারক্রোন্ি “77১০ ০1০, গ্রন্থে ছ্ার্থহীন ভাষায় জানিয়েছেন,“ ---800500 
01622801017 08৮0 11০৬1 102 295 01185 000 005 01090006101 01 21 11)011- 
0108] 18190.” শিল্প ব্যক্তিসাপেক্ষতা স্বীকার করেও বাক্তিনিরপেক্ষ হয়ে যায়। 
শিল্পে ব্যক্তিমীপেক্ষতাঁর আহ্ুপাঁতিক রূপটি নির্ধারিত হয় যুগপ্রবৃত্তির দ্বারা, তেমনই 
আনুপাতিক রূপটির হেরফেরে কাব্যর প্রকরণগত পার্থক্য দেখ যায়, নির্ধারিত হয়ে 
যায়, তার চরিত্র বৈশিষ্ট্য । মহাঁকাব্যের মৌল উৎস সম্পর্কে বল! যেতে পারে থে তার 
উপাদ|ন সংগৃহীত হয়েছে দেশের আনাচে-কানাচে ছড়িয়ে থাকা বিচিত্র গাথা থেকে, 
আখ্যান থেকে, জীবন ধ্যান থেকে । মহাকবি এ বিচ্ছিন্ন কাহিনীকে আত্মদাৎ করে 
জীবন ধ্যানকে স্পষ্ট ভান্বে উপণন্ধি করে গুকুগভ্ভীর ভাবে যথোপযুক্ত আঙ্গিকের 
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সহায়তায় বিশাল রূপ দেন। এঁকতান সঙ্গীত রচনা করেন। এ কাব্যে জাতির 
'আত্মসাক্ষাৎকার ঘটে। মহাঁকাব্যে একটি জাতির আশা আকাঙ্ষা আদর্শ স্বপ্ 
জীবনের প্রতি মনোভঙ্গী জব মানসিক রূপ তথা জাতীয় প্রাণ-ম্পন্দন ব্যক্তির 
আশ্রয়ে মুখর হয়ে ওঠে। বৃহত্তর জীবনকলোলের আড়ালে কবি চাপা পড়ে যান। 
রবীন্দ্রনাথ এই কারণে বলেছ্েন,__“যাহার রচনার ভিতর দিয়া একটি সমগ্র দেশ, 
একটি সমগ্র যুগ, আপনার হৃদয়কে, আপনার অভিজ্ঞতাকে ব্যক্ত করিয়া তাহাকে 
মানবের চিরন্তন সামগ্রী করিয়া! তোলে” এমন স্থষ্টি মহাকাব্য । কবি কেবল উপলক্ষ্য 
মাত্র। দ্বার্শনিক হেগেল মহাকাব্যের আলোচনা প্রসঙ্গে “0০ 01711950015 ০: 
9116 4১1৮ গ্রন্থে বলেছেন) ৭6 60110979 00100 0015 0520 ০0112005০ %/0110 
01000 2100 ০001200ড০ 01:65561)02 ০0 ৪. 178010781 50110 1 হেগেল 
কথিত জগতের প্রতি সামগ্রিক দৃষ্টিভঙ্গীর, জাতীয় ভাবনার প্রকারভেদ রয়েছে 
দেশভেদে মহাকাব্যের মৌলিক পার্থক্য রয়েছে; কিন্তু একটা বিষয়ে এঁকা 
রয়েছে, সেইটি হোল বিষয়বস্তর উপস্থাপনার নৈর্যক্তিকতা । দেশভেদে দৃষ্টিভঙ্গীর 
পার্থক্য কেন হোল? তার কারণ নির্দেশ করা যেতে পারে এই ভাবে._-“ঞ€ 
15 1506 22 15019660 101)018010215010,. 1615 ৪. 0016 01 8. ০010016 1110150 
010 ৮710) 00০15150015 0: 00০ ০01601:2 280 1715001% 0: 006 0০01০” । 
[10176 10110160152 410 
1,2018910 4.082170. ] 
পৃথিবীতে বিভিন্ন জাতির বসবাস রয়েছে। এক একটি জাতির নিজন্ব কৃষ্টি 
ইতিহাস আপন আবেগেই পরিবেশের সঙ্গে সঙ্গতি স্থাপন করে গড়ে উঠেছে। এ 
ইতিহাস কৃষ্টি মৌমাছির মতো একই চক্রের অন্ুবর্তন করে না। ভৌগোলিক 
পরিমগ্ডল ভেদে তার ম্বরূপ লক্ষণের ভেদ ঘটে । এই কারণে ভারতীয় মহাঁকাব্যের 
উত্তরণ ঘটেছে শান্তরসে আর ফুরোপীয় মহাঁকাব্যের বীরবসে । রসের প্রকারভেদ 
ঘটলেও একটি মৌলিক এঁক্য উভয়ের মধ্যে রয়েছে। সেইটি হোল বিস্ময় বোধের 
উদ্দীপন । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে জেনে রাখা ভাল যেন তেন প্রকারে বিস্ময় বোধ জাগলে 
তাকে মহাকাব্যের স্তরোষ্ঠীভুক্ত কর! চলবে না। তা যদি চলত তাহলে অনেক গীতি 
কবিতায় সাধারণ অতিতুচ্ছ বিষয়ের কাব্যোৎ্সারে বিম্ময় বোধের উদ্দীপন ঘটে বলে 
তাকে মহাকাব্যের মর্ধাদা দেওয়া যেতে পাঁরত। কিন্তু তা হয়না । মহাকাব্যের 
বিশ্ময় বোধের মূলে থাকে বিশালতা । ব্যাপারটা একটু ব্যাখ্যা করি। 
আমাদের মনে হয় আধুনিক কৃত্রিম আবুৃভ জীবন ধারার পরিপ্রেক্ষিতে তর্দানীস্তন 


মহাকাব্য ৫৫ 


কালের নিরাবরণ জীবনাবেগের অকুগ্ এবং ছুঃসাহপসিক অভিব্যক্তি আমাদের বিন্মিত 
এবং অভিভূত করে। জীবন সত্যের ভিতরকার ভালো-মন্দ, পাপ-পুণ্য উভয়ই 
তুলামূল্য । একে নিৰিকাঁর তদগত ভাবে দেখাটাই সত্যকারের দেখা। বাল্মীকি, 
বেদব্যাস, হোমার সকলেই এই নৈর্যক্তিক দৃষ্টির অধিকারী । তাই তাদের শিল্পকতিতে 
জীবনের অকুঞ প্রকাশ আপন স্বরূপেই প্রোজ্জল। আজকের ব্যক্তিতান্বিক যুগে 
সত্যের উপর ব্যক্তির মনোভাবের প্রভাব পড়েছে। মাইকেল সচেতন ভাবে রাবণের 
পক্ষে মিণ্টন ভগবানের পক্ষে । রামায়ণ মহাভারত, ইলিযাড, ওডেসির কবিরা 
পক্ষপাত শূন্য অর্থাৎ কোথাও তাদের ব্যক্তিচিত্তের প্রতিফলন কাব্যে ঘটে নি। তাই 
এ কাব্যাবলী জীবনী শক্তিতেই মহাকাঁব্য। মহাকাব্যে কবিরা জীবন সংবেগের 
তাডনাঁয় অস্থির, ঘটনা সংবেগের ঘাতে সংঘাতে চঞ্চল মানব চরিত্রের অবতারণ! 
করেন, যাঁরা কবিব ইচ্ছা অনিচ্ছার প্রতিই নয়,__জীবনেব ধর্মবশে যে যার অভিনয় 
করে যায়, তাই সেখানে স্রমহৎ ক্ষমা, রূ বর্বরতা, ত্যাগ এবং লোভ সব তুলামূলয । 
জীবন সত্যে ইঙ্গিত সেখানে প্রবল এবং দুর্জয়। আজ আমরা তার থেকে বহুদরে 
সরে গিয়েছি সেদিনকার মাষগুলোব তুলনাম নিজেদের মনে হয অতি ক্ষুদ্র_অস্ততঃ 
জীবন ধর্মের প্রাবলোর দিক থেকে ক্ষুদ্রই মনে হয। তাই বিস্ময় বোধ করি। 
আবার জীবনের সামগ্রিক অভিবাক্তি মহাঁকাব্যে নৈসগিক বিশালতা এনে দিয়েছে। 
এখানে জীবনের সমবাঁদী এবং বিষমবাঁদী রূপ প্রতিদিনকার তুচ্ছতার উদ্ধাচারী হয়ে 
বিরাজ করে এব” তা আমাদের বিশ্মিত করে । একে ঠিক বিন্ময় না বলে 9411776 
বলাই সঙ্কত। কারণ এই বস্ত আমাদের চিত্তবৃত্তির মধ্যে সহসা প্রবল আলোডন 
স্ষ্টি করে সমগ্র সত্তাকে উদ্ধীভিমুখা করে । এর সামনে দীভিযে কেবল নিজেদের 
ক্ষদ্রতার প্রতীতিই জন্মে না_ মুহূর্তের মধ্যেই বৃহতের সংক্রামণে আমাদের ক্ষুত্রত্ব ঘুচে 
যায়, এক বিরাট শক্তির স্ফুরণে চিত্ত উদ্ধীভিমুখী হয। 941170০ কথাটির ভিতরে 
আকারগত বিরাটত্ব (170907670)90621 50011) ) এবং ব্যঞ্জনীর বিশালত! 
(105290710 501101০)__ছুইটিরই সমন্বয় রয়েছে । ফলে মহাকাব্যের যথার্থ স্বরূপকে 
তা পরিস্ফুট করে। এখানে বলে রাখা ভাল 3৮11779-এর যে ছুটি অঙ্গের কথা 
বলেছি এর একটির অভাবে রচনায় 981170105-র সঞ্চার হতে পাবে, কিন্তু তা মহাকাব্য 
হবে না। যেমন বল! যেতে পারে রবীন্দ্রনাথের 'বর্ষশেষ' কবিষ্জী প্রান্তিক কাব্য, শেলীর 
*1:010601725 101900150” কাব্য 50811096, ( গুণগত ভাবে ) কিন্তু মহাকাব্য 
নয়। মহাকাব্যের প্রসঙ্গে 98117 কথাটির তাৎপর্য আকারগত এবং গুণগত 
উভয় দিক থেকে সত্য & এই কারণে মহাকাব্যের আবেদন 9100105-তে | 
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মহাকাব্য সম্পর্কে সাধারণ-বক্তব্যের পরিশেষে আমবা আলঙ্কারিক বিধি বিধান 
সম্পর্কে গীমান্ আলোচনা করব, তবে একটি কথা মহাকাব্য-বা যে কোনও শিল্পক্কতির 
আলঙ্কারিক বিধি বিধান গড়ে উঠেছে সেই সেই শিল্পর্লৃতির অন্তগুঢ় চরিত্রের উপরে । 

প্রাচ্য চিন্তা £_-আমাদের দেশে ভামহ, দৃণ্ডী ইত্যাদি সাহিত্যাচার্ধেরা 
মহাকাব্যের স্বরূপ নিয়ে আলোচনা করেছেন। সাহিত্য দর্পণের লেখক বিশ্বনাথ 
কবিরাজ তাদের রিকৃ্থ নিয়ে মহাকাব্যের স্বরূপ লক্ষণ নির্দেশ করেছেন। তিনি 
বলেছেন,_ মহাকাব্য হবে “সর্গবন্ধ, সর্গ সংখ্যা ন্যুনতম আট বা তাঁর অধিক হতে 
বাধা নেই, একটি সমগ্র সর্গে একই রকমের ছন্দের ব্যবহার থাকবে, সর্গাস্তে পরবর্তী 
সঙ্গের আভাস থাকবে। মহাকাব্যে নাটকীয়তা থাকবে, এবং তা পঞ্চ সন্ধি যুক্ত 
হবে, সর্বোপরি থাকবে বিষয় এঁক্য- অবশ্য এঁক্য হবে নৈসর্গিকী )। কাবোর প্রারস্তে 
নমস্কার, আশীর্বাদ, প্রার্থন।, বন্ত নির্দেশ থাকবে । এর উপকরণ হবে এ্তিহাসিক 
ঘটন! ব! সঙ্জনাশ্রয়ী ঘটনা । মহাকাব্যের নায়ক হবেন ধীরোদাত্ত গুণসম্পন্ন ব্যক্তি । 
ধীরোদাত্ত বলতে বুঝিয়েছেন, _অবিকখন,-_ যিনি আত্ম-প্রশংসা করেন না, মহীসত্ব 
_যিনি স্থখে ছঃখে অবিচল থাকেন, নিগৃঢমাঁন:-_বিনয়ী, দৃটব্রত--সংকল্লে অবিচল। 
মহাকাব্যের প্রাঙ্গন বিচিত্র চরিত্র এবং ঘটনামুখর হবে-_ অর্থাৎ বৈচিত্র্য বিধান ছারা 
“20855 ৪720 ৫1£0105” সম্পাদন করতে হবে - স্বভাবতঃই তা উপঘটন যুক্ত হবে। 
ধর্মীর্কাম-মোক্ষ__চতুর্বর্গের বর্ণনা থাকবে, স্বভাবত:ই চরিত্র বৈচিত্র্য এসে যাবে। রস 
সম্পর্কে সিদ্ধান্ত হোল, শৃঙ্গার, বীর, করুণ, শাস্ত যে কোনও একটি হবে-_মহাকাব্যের 
অঙ্কিরস, অন্তান্ত রসেব অবতারণ1 থাকবে অঙ্গরস হিসেবে । মহাকাব্যের আকুতি 
হবে গুরুগম্ভীর | মূল বর্ণনীয় বিষয়ের সঙ্গে থাকবে প্রাকৃতিক সম্পদের, নায়কের এবং 
তার সাঙ্গোপাঙ্গোদের বৈভবের ইতিকথা । মহাঁকাব্যের নামকরণ হুবে কবি, কাহিনী, 
নায়ক ইত্যাদির অনুষঙ্গে, সর্গের নামকরণ হবে সেই সর্গের মুখ্য বর্ণনীয় বিষয়ের 
অনুসারী । মহাঁকাব্যের আবেদন হবে দেশকালাতিশায়ী, সেখানে অভিব্ক্ত জীবন- 
সঙ্গীত কালের প্রান্তর পেরিয়ে মানুষের কাছে চিরস্তন আবেদন রাখতে সক্ষম হবে। 
তাই বলা হয়েছে_-“কাব্য কল্পনান্তরস্থায়ী জায়তে সদলঙ্কৃতি।” মহাকাব্যের মধ্যে 
থাকবে জীবনের মহুনীয় প্রকাশ। 

মোটের উপর রি যাচ্ছে প্রাচ্য বিচারে মহাকাবোর যথার্থ স্বরূপটি পরিস্ফুট 
হয়েছে। 

পাশ্চান্ত্য চিন্ত। £__আযারিই্টল “০৪৫০৪ গ্রন্থে ট্র্যাজিডির আলোচনা প্রসঙ্গে 
মহাকাব্যের গাঢ়বন্ধ আলোচনা করেছেন। পরবর্তাকালে তার বক্তব্যকে ভিত্তি 


মহাকাব্য ৫৭ 


করে পাশ্চান্তয সাহিত্যশাস্ত্রীরা মহাকাব্য সম্পর্কে আলোচনা করেছেন বা 
তাঁর স্থত্রের ভাষ্য রচনা করেছেন। আ্যারিটলের স্তর ধরেই আমরা এখানে 
অগ্রসর হব। 

আরিইটলের মহাকাব্য সম্পর্কে যে আলোচনা করেছেন সেটা এইভাবে 
সাজিয়ে নিতে পারি)_-45 00 00০ 00600 10010680602 আ1)1010 15 09205- 
0৮6. 117 601) 2ন 22001055 &, 9177516 006006১ 61) 0106 10212125015 
0085150 95 1) 708£60% 00 1৪ ০0190000060 01 2 018702010 71119011916. 
[091.0010 119৮6 101 165 581015005 510516 2০0101) আ10) 2 0০£112176, 
1010016 2170 2170, 410) 20000. 9170516 1770660 ৮710) 2. 10010111০15 
0£ 08105,” আ্যারিষ্টটলের ব্যাখ্যাতে দেখা যাচ্ছে যে, আদি-মধ্য-অস্ত্য সমস্থিত, 
উপকাহিনী যুক্ত, নাট্য লক্ষণাক্রান্ত, একই ছন্দে বিধৃত একমুধীন কাহিনী 
মহাঁকাঁব্যের উপজ্ীবা । তিনি আরও বলেছেন মহাকাব্যের ছন্দ হবে ৮28০0110 
[7221760061৮ এখানে মনে রাখতে হবে প্রাচ্য ছন্দোবৈচিত্র্য-স্বীরূত। 

উপকাহিনীর প্রয়োজনীয়তা নিদ্ধারণ করেছেন মহাকাব্যের দৈহিক বিরাট 
এবং আত্মিক বিশালতা উভয় দিক থেকে,_-“01)616595 17 5010 ০0০০0: 
০ 17817190156 0100 108155 10 00551016101 0106 60 ৫6501106 & 
17117701561 06 5100001091601015 11701061505 3 2100 01)552 16 £6100081)5 0০ 
07০ 50191206) 10016852032 0০00৮ 0£ 0) 00600. 101015 00212 15 & 
£917) 0০ (106 01০, 0200106006৩ 10 81210059210 8150 ৬৪11 
01171621290 2180 10010 601 1509065 0£ 01155 01170. 

[ £11560016 010 00০ £&:09£ 5০৪৮, 0. 62. 

[12175, 05 [1761810 95 2০: ] 

উদ্ধাত বক্তব্যের “৫০ ৪15৪ 1: ££8150507” কথাটি খুব গুরুত্বপূর্ণ। কেনন! 
ওর ভিতরে রয়েছে বিশ্ময়বোধের চাবিকাঠি । উপঘটনার নিজস্ব একটি মহত্ব 
থাকতে হবে,-8৪01 7816 259111)85 15 0101981 109£010006” কারণ পা 
8005 1709.55 2100 01511 00 00৫ 70০06], কারুণ বিচিত্র ঘটনার সমাবেশ 
স্বাভাবিকভাবে বিচিত্র চরিত্রের সমাবেশ ঘটাবে দের সামগ্রিক জীবন 
সংবেগ কাহিনীতে বিরাটত্ব এবং বিশালত্ব আরোপ করবে । মহাকাব্যে উপকাহিনী 
যোজনার গুরুত্ব উভয় ভূখণ্ডের রসবেত্তাদের দ্বারা সমান স্বীকৃতি লাভ করেছে। এই 
ক্ষেত্রে তাদের মতৈক; রয়েছে। 





৫৮ সাহিত্য তত্বেরে রূপরেখ৷ 


মতানৈক্য রয়েছে কাহিনী এবং চরিত্র নির্বাচনের ক্ষেত্রে। মুবোপীয় মতে 
কাহিনী হবে এতিহাসিক। আমাদের দেশে কেবল মাত্র ইতিহাসের মধ্যেই 
তা সীমাবদ্ধ নয়,__সজ্জনাশ্ররী বৃত্ত স্বীকৃত হয়েছে। যুরোপে নায়ক হবেন 
410181067 059০” আমাদের দেশে ধীরোদাত্ত। ধীরোদাত্ত যে কোনও শ্রেণীর 
মান্য হতে পাবেন। ফুরোপে বুত্তের সংকীর্ণতার অনিবার্ধ পরিণতি নায়ক 
নির্বাচনের সংকীর্ণতা। 

মহাকাব্য নাটকীয় গুণোপেত হবে এই ব্যাপারে কারও দ্বিমত নেই। 
কেননা মহাকবি “দেশ-কালের কণ্ঠে ভাষা দান করেন।” ম্বভাবতঃই এহেন ক্ষেত্রে 
নৈব্যক্তিকতা না এসে পাবে না। যুরোপে বলা হয়েছে_-৭) 9066 99019 
50810 25 11006 ৪3 0055110 11) 1015 ০0৬ 02150101” পরবর্তী কালে 
সমালোচক কার (৬৬. 6. 1267) ৮76 80161 20. 30129900০5৮ গ্রন্থে 
বলেছেন-_-“৬/1000এ০ 018108010 1210:659610096101 06 00০ ০0178120021 
[01555 15650015 0: 102081066) 075 52115 2180. 1166 01 2010 21৩ 
৮০ 06 00100 17) 012 01920058. 09050110855 00 ৪৮ ৪৮০:৮ 21000010121 
০ 00৪ 02501285551” সমালোচক “019009010 79:11701916” এব উপরে 
একটু বেশি গুরুত্ব আরোপ করেছেন সত্যি, অতট! গুরুত্ব স্বীকার না কবলেও 
এটুকু অবশ্ত শ্বীকার্ধ যে মহাকাব্য নাঁটকীয়তার বিশেষ মর্ধাদাপূর্ণ ভূমিকা আছে। 

আধুনিক স্ুরোপীয় রসবেত্বাদের মধ্যে যারাই মহাকাবা নিয়ে পৰীক্ষা নিপীক্ষা 
করেছেন তাঁরা সকলেই “2০৪৫০$ গ্রস্থটিকে ভিত্তি করেছেন। সকলের অভিমতের 
বিস্তৃত আলোচনার অবসর এখানে নেই। আমরা কেবল ডিক্মনের মত উল্লেখ 
করব। ডিক্সন মহাঁকাব্যের সংজ্ঞা নির্দেশ করেছেন এইভাবে,” ৮:5৪ 
৪07০, ভ10216%67 ০:28650) 711] 12 ৪, 73810:820%6 00012 01291710 1 
50:0০606১ 06211705 101) £686 0182185061১ 11) 2. 5691০ 000017612- 
9511:202 ৮101) 01)০ 10101111255 06 10 05০10)6১ 15101) (21805 (0 116981156 
0395০ ০1121256615 250 8০610125250 10 5030810 210 21071961119] 19 
90101206 05 0062105 0£ 29150906 980. 2:00011505920300.% 

[ 8/781151) 51010 2150 1721010 7০665 
৬৬. ৬], 11010, 1 

এতক্ষণ আমরা বিস্তৃত ভাবে যা আলোচনা করেছি উপর্যুক্ত উদ্ধৃতি তারই সংহত 

রূপ । কাজেই বিশ্লেষণ বাহুল্য মাত্র। এখন আমরা বলতে পারি মহাকাব্য প্রতিদিনকার 


মহাকাব্য ৫৯ 
তুচ্ছতার উর্ধাচারী হয়ে দেশ-কাল জাতিকে আশ্রয় দান করে, তা কল্পান্তজয়ী__ 


“105 500০6016০0৫ 01০ 15 00210 11156 ৪. 1580 21:01) 0010081) 11018 
01) 0196 5102 0196 0850 17025 06 5201) 01 [1)6 00861: 056 £060016.% 
ৰ | দ)০5০10096019, 06 1[166190916. ড০1-]1 0855911, ] 

এইব্প বিশালত্তবের জন্তে তাতে অভিব্যক্ত হয় “2160021)6 0৫ ভ/0100700]% 

মহাকাব্যের প্রকারভেদ £_মহাকাব্যের 'শ্ব্ূপ লক্ষণকে ভিত্তি কৰে দুইটি 
শ্রেণীতে তাকে বিন্যস্ত করা হয়েছে। (ক) স্বতঃস্ফর্ত মহাকাব্য (01০ ০৫ 
£1০0) বা 4000610006ঢ01০) (খে) সাভিত্যিক মহাকাব্য ( ছা১1০-0£ 876 বা 
[.1061215 201০) । আমরা পূর্বে যা আলোচন। করেছি তা স্বত:স্ফ্ত মহাকাব্যের । 
এখন আমরা সাহিত্যিক মহাকাব্যের আলোচনা করব। 

সাহিত্যিক মহাকাব্য অপেক্ষাকৃত আধুনিক যুগের স্থস্ি। সাহিত্যিক মহাকাব্যে 
শিল্পীর ব্যক্িক মনোভাবের প্রক্ষেপ থাকে এবং একটি বিশিষ্ট যুগের আশা- 
আকাজ্ষা, চেতনার প্রতিফলন ঘটে থাকে । বহুল ক্ষেত্রেই দেখা যায় পুরাতন 
কাহিনীর আধুনিকীকরণ ঘটেছে। যেমন বলা যেতে পাবে “মেঘনাদ বধ” 
কাব্যে আর্ধ বামায়ণের একটি বিশেষ গল্লাংশের যুগোপযোগী বূপান্তরণ ঘটেছে। 
এ কালের বিশেষ চেতনা যে ভাবে মধুস্থদনকে নাডা দিয়েছিল তার কাবোত্সারের 
সঙ্গে সঙ্গে কবির আত্ম-প্রক্ষেপও কাবো ঘটেছে । আবার “চ8183156 [.050”এ 
মিন্টনেৰ পিউরিটানিক মনৌভাবের প্রতিফলনের পাশাপাশি,“ 9802015 
81710959102 8170 12৬০016 1095 702 16590 1111001)5 ৮1170100152 18020 
০৫ 0) ০:০1 স্বতংস্ফ,্ত মহাকাব্যে এ “5101০0০ বাপারটি থাকে না। 

দুই জাতের মহাঁকাঁব্যের উৎপত্তির ক্ষেত্রেও মৌলিক তফাৎ রয়েছে। স্বত.স্ফূর্ত 
মহাকাব্যের ক্ষেত্রে আমরা দেখেছি দেশের আনাচে-কানাচে যে সকল উপকথা, 
লোকগাথা, কিন্বদস্তী, রহস্য রোমাঞ্চ, ধ্যান কল্পনা নীহারিকার মতো অস্পষ্ট হয়ে 
থাকে তাই কোনও প্রতিভার আশ্রয়ে দৃঢ় পিনদ্ধ সংহত অথচ বিশাল রূপে দীপ্তিমান 
হয়ে উঠে, সমগ্র জাতির আত্ম! সেখানে মূর্ত হয়ে উঠে। সাহিত্যিক মহাঁকাব্যের 
ক্ষেত্রে দেখা যাবে জাতির আর্থিক এবং পারমাধিক গেুরবময় অধ্যায় অতিক্রাস্তির 
পর যে অংশটুকু স্থায়ী সম্পদরূপে জীবনে বলাধান র সাহিত্যিক প্রতিমার 
দৃঢ়পিনদ্ধ খজুবূপ বিশিষ্ট কবিগ্রতিভার স্পর্শে মূর্ত হয়ে উঠে। সেখানে জাতির 
আত্মা নয়__উর্ধচারীচেতনার অভিব্যক্তি ঘটে । এর স্বপক্ষে বাওরার সাক্ষ্য নেওয়া 
যেতে পারে--40:21:5 5015 16 আ০ 13986 ১5 29 0650 €3:800016 





৬০ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


12001517695 7806 11) 015০ 1065095 0£ 2. 132.01012 0 0: 2. 58356) 7000 13165 
1550 9855 ০0] 1) 15 900610209010-50210101621 00685) 51122৮20109 
61910, 1718100৩ 3061 [0015 21৬) 1590 (15617 ০0 9০১০: 
11665180016 606 1)06 11021815 201০,” 
[ চা:০]০) ৬1511 60 710116078. 
"90276 01581:20651850155 0৫6 1,162181 [016 
0.1. 13018. ] 
আঙ্গিকের দৃষ্টিকোণ থেকে বিচার করলে দেখা ঘাঁবে সরলতা! এবং প্রত্যক্ষতা উভয় 
মহাকাব্যর বিশিষ্ট লক্ষণ। কিন্তু পার্থকযও রয়েছে। ন্বতঃক্ফুর্ত মহাকাব্যের সরলতা 
এবং প্রত্যক্ষতা নিসর্গধর্মী ভাগবতী স্গ্টির অনুরূপ আর সাহিত্যিক মহাকাব্যের 
গঠন পারিপাট্যে শিল্পীর সচেতনতা অভিব্যক্ত। এই মহাকাব্যে উপকাহিনী 
কেবলমাত্র কলেবর বৃদ্ধির জন্য বা “৬৪1৩5 ০: £062:2$৮-এর জন্য যুক্ত হয় না। 
উপকাহিনীর যোজনা মূলকাহিনীর রসনিম্পত্তির নিমিত্তকারণ কপে করা হয়, 
নাটকীয় বিশ্রীস্তির অবসর দেয়। এক কথায় মূলকাহিনীর সঙ্গে অথণ্ড তাৎপর্যস্ত্রে 
উপকাহিনী গ্রথিত কর! হয়। এখানে প্রতিটি শব্ধ নির্বাচন, অলঙ্কারাদির প্রয়োগ 
অত্যন্ত সচেতনভাবে করা হয়; কারণ ন্যুনতম ক্রটি কাব্যের রসনিষ্পন্তিতে বাধা 
স্ষ্টি করে। এই মহাকাব্যেও “£:8% 551,-এর হত্রে %812065/ এবং ঘটনা 
নির্বাচনের [-010117595, থাকবে এবং পরিণামে তা হবে '801011006+ 1 
মুরোপে মহাকান্াকে 1561010 ১০৪: বলা হয়েছে । আমাদের ভাষায় তাকে 
বলা যেতে পারে বীরকাব্য বা শুরকাব্য। সেখানকার মহাকাব্যের উপজীব্য 
দেশজয় বৈরনির্যাতন বিপদসম্কুল নৌধাত্রা ইত্যাদি। বীরত্বের বহিম্ম্থ অভিব্যক্তি 
ভারতীয় মহাকাব্যে দেখা যায় না। এই কারণে কোনও কোনও সমালোচক 
ভারতীয় "মহাকাব্যে “হাম্তকর অসঙ্গতি” আবিষ্কার করেছেন। তারা যদি 
পাশ্চাতান্ুরূপ অস্ত্রঝনৎকান্কে মহাকাব্য বিচারে 2501065 মান বলে না ধরে 
একটু তলিয়ে দেখেন তাহলে “নিশ্চয় শ্বীকার করবেন যে বীরত্ব ব্যাপারট। নিছক 
অন্ত্রঞ্চনা বা বৈরনির্ধাতন্রের মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়। আত্মত্যাগের মধ্যে প্রবৃত্তি 
দমনের মধ্যেও বীরত্ব এবং তা অন্তমূ্খ বলে তার নেত্রপ্রতিঘাতী উজ্জল্য 
নেই। কিন্তু তাই বলে তার শৌর্ধ কম নয়। এই ব্যাপকার্থে ভারতীয় মহাকাব্য 
বীরকাব্য বলে অভিহিত হতে পারে । 
মোটের উপর এই সিদ্ধান্ত কর? যেতে পারে যে ছুইশ্রেণীর মহাকাব্যের মধ্যে 





মহাকাব্য ৬১ 


প্রভূত পার্থক্য আছে ঠিকই তৎসত্বেও উভয়ক্ষেত্রে গৌরব সমুন্নতি (58110715) 
এবং তদনুরূপ গুরুগম্ভীর আঙ্গিক এবং বিষয়বস্তর বাজোচিত মহিমা! অবশ্যই 
থাকতে হবে। 

ব্যঙ্গ মহ্থাকাব্য :£__ মহাঁকাব্যের মহৎ ভাবাবহ হ্যষ্টি কবি প্রতিভা সাপেক্ষ । 
এরূপ প্রতিভা ব্যতিরেকে মহাকাব্য বচন।র প্রয়াস মহাকাব্যের প্রতিধ্বনি শ্কষ্টি করতে 
পারে। তাতে নিয়মের দাসত্ব থাকে-_কিন্ত বশ্যতা নয়। সহদয় প্রসন্ন চিত্তে নিয়ম 
মান! এক জিনিস_ অন্ধ নিয়মান্রবতিতা অপর বন্ধ। অন্ধ নিয়মানবতিতা হৃদয় 
সংস্পর্শ লেশহীন, ম্বভাবশঃই চিত্তবিস্ষীরের বিপক্ষীত প্রতিক্রিয়া স্থষ্টি করে। এইব্ূপ 
পরিবেশে ব্যঙ্গবসিক তুচ্ছাতিতুচ্ছ বস্ত অবলম্বনে, ছন্মগাভীর্ধে বিদ্রপাত্মক মহাকাব্য 
রচনা করেন। এব ফলে পাঠকচিন্ত হাস্তকৌতৃকের পথে একটু স্বস্তি বোধ করে। 
এর লক্ষ্য থাকে ছুইটি , (ক) মহাকাব্যের প্রতিধ্বনিকে ব্যঙ্গ করা (খ) মহৎ আকাক্ষার 
গুরু গুরু ধর্বা*স্ফট অথচ বাস্তবে তাকে প্রতিষ্ঠা দেওয়ার মতো কর্মশক্তির দৃটতার 
অভাব বা তদশ্রূপ দায়িত্ব (7291) নেওয়ার অনীহীকে ব্যঙ্গ করা। উপধুক্তি ছুইটি 
বিষয়কে ভিত্তি করে ব্যঙ্গ মহাকাব্য রচিত হয। 

আদিমতম মহাকাব্য হোল 99090107005 010801019 । এই কাব্যটি অসমাপ্রু 
এবং হোমারের নামে প্রচারিত হযেছিল। আমাদের মনে হয কাব্যটির রচনাকাল 
হোমারের পরবতী হওয়া সম্ভব। পরবতীকালে পিউরিটানদের বাঙ্গ কবে 
আলেকজাগ্ডার পোপ লিখেছেন।_7005 [২৪০96 ০ 0০ 1,9০1 1 বাংল! 
সাহিত্যে মেঘন।দবধ ক।ব)কে ব্যঙ্গ কবে জগছ্বন্ধু ভদ্র লিখেছেন “ছুছুন্দবী বধ” কাব্য 
দেশোদ্ধারের অন্তঃসারশৃন্য প্রচেই্টকে ব্যঙ্গ করেছেন ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ভারত 
উদ্ধার? কাব্যে । 

আধুনিক যুগ ও মহ্থাকাব্য :__শিল্পস্থষ্টিব কালসাপেক্ষতার কথা পূর্বেই বলেছি। 
এটাও লক্ষ্য করেছি মহাঁকাব্য রচনার মূলে সাম্টক চেতনা ক্রিযাশীল থাকে । 
পক্ষান্তরে আধুনিক যুগ ব্ক্তিম্বাতন্ত্য প্রধান। বাক্তিকতার সাধারণীরুতি শিল্পে 
ঘটলেও সামষ্টিক চেতনার সঙ্গে তার বিলক্ষণ পার্থক্য রয়েছে । পার্থক্যটা এইভাবে 
নিদেশ করা যেতে পারে। মহাকবি আত্মগত রসকল্পন]ুযু বস্তমকলকে ম্ডত করেন 
না, তিনি দেশ ও জাতির আত্মার গহনে ডুব দি নিজের হৃদয়বীণাকে তাবই 
স্থরের সঙ্গে জুড়ে দেন, ফলে তাতে যে স্থর ঝন্কত হয় তাতে সম্টির প্রাণ ম্পন্দনের 
অনুরণন শোন। যায় অর্থাৎ বস্তর রসসত্তায় নিজেকে মণ্ডিত করেন । তার স্যষটি 
0৮1০০০%০ | পক্ষান্তরে আধুনিক কৰি আত্মগত রূসকল্পনায় বস্তকে দেখেন। 





৬২ সাহিত্য তত্বের রূপরেখা! 


তার নিজের ভালো লাগা মন্দ লাগার কথাকে স্থহ্ি নৈপুণ্যের গুণে অপরের 
হৃদয়ের সামগ্রী করে তোলেন। তার দৃষ্টি 916০6৬৪ । ফলে মহাকাব্য রচনা 
সম্ভব হচ্ছে না। 

ছিতীয়তঃ বিচিত্র ভাব সংঘাতে জীবন আজ খপ্ডিত। আদি মধ্য অন্ত যুক্ত 
নিটোল বলয়ীকৃত রূপ আজ আপেক্ষিক অর্থে দৃষ্টি বহিভূ্ত। মানুষের জীববৃত্তির 
নিরাবরণ বিস্ময়কর প্রকাশ যা পাপ পুণ্যেব উদ্ধে নিজের শক্তির যহিমাতে 
মহুনীয়, তার অভিব্যক্তি সভ্যতার জটিলতার পুটপাকে পড়ে খণ্ডিত হয়ে পড়েছে। 
এহেন পরিবেশে কবি শিল্পী মহাকাব্য রচনার প্রেরণা পাচ্ছেন না। বরঞ্চ দৃষ্টি 
পড়েছে ঘাসের ডগার একটি শিশির বিন্দুর কমনীয় সৌন্দর্য আবিষ্কার করবার 
দিকে। 

তৃতীয়তঃ গগ্যের অভাবনীয় উৎকর্ষ কাব্যের ক্ষেত্রকে গ্রান করেছে । মহৎ 
উপন্যাসের ব্যাপ্তির মহিমার মধ্যে মহাঁকাঁব্োর শ্বাদ আজ পরিস্ফুট। এই প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের “গোরা” টলগ্টয়ের “৬2 ৪10 7০৪০৪, স্মরণ করা যেতে পারে। কিন্তু 
এই সঙ্গে এই কথাও স্বীকার্ধ, যুগতাঁড়নায় এঁ জাতীয় উপন্যাস রচনার পাদপীঠও 
বিপর্ধস্ত হয়ে গেছে। সভ্যতা কবিত্বকে গ্রাস করেছে। তাই আজ আর মহাকাব্য 
রচন৷ সম্ভব নয়। 


| উ্যাভিডি ও সহাকাজ্য ॥ 


আমর! পূর্ববর্তা দুইটি অধ্যায়ে ট্র্যাজিডি এবং মহাকাব্য সম্পর্কে আলে।চনা করেছি। 
এখন উভয়ের মধ্যে তুলনা করবার অবসর এসেছে । আমরা বক্ষ্যমান নিবন্ধে 
ট্র্যাজিডি এবং মহাকাব্যের তুপ্ননামূলক আলোচন1 করব। 

প্রথমে দেখা যাক উভয়ের ভিতরে এঁক্য কোথায় আছে £-_ 


(ক) মহাকাব্য এবং ট্র্যুজিডি ছটোই গুরুগম্ভীর কাহিনীর শিল্পরূপ। 

(খ) মহাকাব্য এবং ট্্য ছুটোই একবৃত্তময়, ছুটোরই প্রকাশ হবে ছন্দোময়। 
(গ) কাহিনী উভয়ক্ষেত্রেই আর্দি-মধ্য-অন্ত্য যুক্ত নিটোল এবং একমুখীন হবে। 
€ঘ) মহাকাব্য এবং ট্র্যাজিডির উপস্থাপনায় লেখক হবেন নৈব্যক্তিক। 

(ও) উভয় ক্ষেত্রে ঘটন] সংবেগের তীব্রতা থাকবে । 
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এব।রে উভয়ের পার্থক্য দেখ! যাক £-- 

(ক) ট্র্যাজিডি দৃশ্য কাব্য । জীবনকে দর্শনীয় করবার আবেগ থেকে তার স্যনটি। 
ঘটনার ক্রিয়মাণ রূপ ট্র্যাজিভির উপজীব্য । পক্ষান্তরে মহাঁকাঁব্য বিবুতি 
মূলক এবং শ্রব্য। 

(খ) ট্র্যাজিডিতে গান এবং দৃশ্টের যোজনার অবকাশ আছে। মহাকাব্য 
এমত অবকাশ নেই। 

গ) মহাকাব্যের সঙ্গে ট্র্যাজিডির পার্থক্য হোল বিশালতাষ। কারণ ট্র্যাজিডি 
যেহেতু দৃশ্য সেইজন্য একই সময়ে অন্ষ্ঠিত বহু ঘটনার উপস্থাপনার স্থযোগ 
নেই, ফলে প্রাসঙ্গিক ঘটনাকে উপস্থাপন করতে হয । মহাকাব্য 
সেই বকমের বাঁধা নেই । সব কিছুকে গ্রাস করবার ক্ষমত! তার আছে । 

(ঘ) ট্র্যাজিডিতে অন্ভাবের প্রত্যক্ষীকরণ ঘটে, মহাঁকাঁব্যে তাকে অন্মান করে 

নিতে হএ!: অবশ্ট ট্রাজিডি কেবল পাঠ করে আন্বাদন করা যেতে, 

পারে, কিন্তু তার অভিনীত রূপ অভিনয নৈপুণ্যের ফলে যে রসাবেদনে 
সক্ষম, পাঠের সঙ্গে তার মাস্রাগত তৌব্রতার দিক থেকে) ভেদ থেকে যায়। 

990110715 উভয়ের মধ্যেই আছে। বে ট্রাজিডির 901171ৈ 

গুণগত, মহাকাব্যের 50110)165 আকাবুগত (5000০0৮:6) এবং গুণগত, 

উভযতঃ।| মহাকাব্য কাধমনোবাকো মহান । 

এতৎ্ সত্বেও আরিষ্টল ট্র্যাজিডিকে 41)181567 2০00 06 2৮ বলেছেন । 
এই ব্যাপারে মতভেদ আছে। ধারা মহাঁকাব্যের পক্ষে কথ। বলেছেন তারা 
বলেন ট্র্যাজিডি অভিনীত না হওয়! পর্যন্ত তার পূণ বসান্বাদন হয় না। অভিনেতার 
সাহচর্ধে দর্শক রসাস্বাদন করেন। তার আবেদন স্থুলবুদ্ধি দর্শকের কাছে। 
পক্ষান্তরে মহাঁকাব্য পাঠ করে কেবলমান্র কল্পনা তার রসোছোধ ঘটতে পারে । 
কাজেই তার আবেদন সুক্ষ রুচির কাছে। 

আযরিষ্টল এই কথ] ম্বীকার করেন না। তিনি বলেন মহাকাব্য পাঠ 
কালেও শ্বগত অঙ্গভঙ্গী এসে পড়ে । ট্র্যাজিডি পাঠে কেবল কল্পনায় তার 
রসোছোধ ঘটে। এতদ্তিরেকে ট্র্যাজিডিতে ছয়টি উপাদানের একান্বয় থাকে 
এবং সংকীর্ণ পরিসরে রসনিষ্পত্তি ঘটে বলে তার রস-নংবেদনা তীব্রতর । নাটক 
রচনায় ঘটনার দৃশ্তরূপ দেওয়ার জন্য সংঙ্লেষণী বুদ্ধিব প্রয়োজন হয়--বিবৃতিতে তা 

হয় না, বিবৃতি সরল মানসিক ব্যাপার । তাই ট্র্যাজিডি হোল ৮[১11১61: 60:09 
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আমাদের মনে হয় এই বিচার বহিবাঙ্গিক। সাহিত্যের বিচার হবে রসের 
কষ্টিপাথরে । রসনিম্পত্তিতে সার্ক হোলে স্যপ্টি সার্থক । এইক্ষেত্রে যে 
কোনও স্থষ্টি নিজন্বক্ষেত্রে ক্বরাট এবং স্বেমহিগ্নি। এই প্রসঙ্গে আমাদের ম্যাথু 
আনন্ডের উক্তি মনে পড়ছে । তিনি বলেছেন,_-*্র০: 5৫1122075 ০০০61০৪1 
5000955 177012 15 16001200191) 0176 0০0৮০1:601 29011580102. ০0: 
10685 10 1127 16 1207050 0০ ৪7 8001108.01015 01806 0১০ 50101010175 
920 ০5৮ 00০ 12৬5 ০৫6 009865 €00) 200 0০020০ 17681065.--. 
জীবনঘত্যের রসাভিব্যক্তি যে কোনও আধারে ঘটুক নাকেন তাকে কাব্য বলে 
গ্রহণ করতে কোনও বাধা নেই। কাব্যে আমরা অহ্‌ং অন্ুবিদ্ধ অথচ অহং 
নিরপেক্ষ চির বিস্ময়কর সত্তাকে অন্ুভব করি। এই অনুভূতি মহাঁকাব্যের আশ্রয়ে 
বাঁ ট্র্যাজিডির আশ্রয়ে উদ্দীপিত হয়ে সমগ্র সত্তীকে আলোড়িত করে জীবনসত্যের 
স্বাদ যদি দিতে পারে তাহলে কোনটা 471806000০0 ৪10 সে তর্ক 
অবাস্তর বলে পরিত্যক্ত হতে পারে। 


| গীতি কাব্য ॥| 


ইংরেজীতে গীতি কবিতাকে বলা হয় [5011 [5০ কথা থেকে [5010 
কথাটির উৎপত্তি। গীতিপ্রাণ কবিতাবলী [1,516 যস্ত্রের সাহাযো গেয় ছিল। 
এই কারণে এই কবিতাবলীকে ব্লা হয়েছে 1,510, বাংলায় বল হয়েছে 
গীতি কবিতা । 

গীতি কবিতা সঙ্গীত-ধর্মী হলেও বিবর্তনের স্ত্রে সঙ্গীতের সঙ্কে এ কবিতার 
সুক্্ম পার্থক্য স্ট্টি হয়েছে । এই পার্থক্যটুকু অন্ধাবনযোগ্য । কথাচয়নের 
ব্যাপারে সঙ্গীতকারের হাত পা বাধা । স্থরের প্রয়োজনে তাকে শব নির্বাচন 
করতে হয়, তাই হ্বভাবত:ই স্থরাত্মক, সহজে উচ্চার্য শব্দ চয়নের দিকে তার 
নজর থাকে । এখানে স্থরেরই প্রাধান্য । কথা, ছন্দ, বাস্তবতার আলেখা 
কোনও কিছুকে আশ্রয় না করে স্থরের বিচিত্র বিস্তার আত্মার গভীরে যে 
অব্যক্ত আনন্দের শিহরণ তোলে তা বিশ্বচিত্ততার নিঃসীম অবকাশের ব্যপ্ডিতে 
অনধিগম্য। গীতি কবিতায় কথারই প্রাধান্থ। কথ! ছন্দে বিধৃত হয়ে আলঙ্কারিক 
পরিভাষায় যখন ধ্বনি হয়ে উঠে, বিশিষ্টভাবে সুডৌল বাণীমৃত্তি লাভ করে, তখন 
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তাকে বলি কাব্য। কাব্যে যখন কবির ব্যক্তিচিত্তের অভিব্যক্তি ঘটে তখন তাঁকে 
বলা হয় গীতি কবিতা । সঙ্গীত শুধু চলে, কবিতা চলে এবং বলে। সঙ্গীতে 
একটি ভাবেরই প্রাধান্ঘ, তারই পুনরাবৃস্তিতে, স্বরগ্রামের লীলা-বৈচিত্র্যে সেই 
ভাবকেই গভীর করে তোলা হয়। পক্ষান্তরে গীতি কবিতায় ভাবের বৈচিত্র্য 
সম্পাদনের অবসর আছে। এখানে প্রানঙ্গিকক্রমে রবীন্দ্র সঙ্গীতের কথা বলে 
রাখ! ভাল। ববীন্দ্রনাথ গানের রাজ কথার উপরে জোর দ্রিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন,--“তাহরা গানের কথার উপর স্থরকে দাড় করাইতে চান, আমি 
গানের কথাগুলি স্থরের উপর দীড় করাইতে চাই। তাহারা কথা বপাইয়া 
যান স্থুর বাতির কপ্রিবার জন্য, আমি স্থুর বসাইয়া যাই কথা বাহির করিবার 
জন্য ।” তিনি আারও বলেছেন,-“হিন্দস্থানী সঙ্গীতে স্থুর মুক্ত-পুকষ ভাবে 
আপনার মহিমা প্রকাশ করে। কথাকে সরিক বলে মানতে নারাজ। 
বা্ল।য় স্বর কথাকে খোজে, চিরকুমার ব্রত তার নয়, সে যুগল, মিলনের 
পক্ষপাতী ।” এক কথায় বলা যেতে পারে সঙ্গীতের সঙ্গে কাবারসের আনন্দ 
সেখানে একাত্সক। এরা সামরন্যে অবস্থান করে। অর্থাৎ কথা এবং স্ব 
অবিভাজ্য। 

গীতিকবিতা আত্মভাব প্রধান। জীবন বা জগৎ ব্যাপারের সংস্পর্শে এসে 
কোনও বিশেষ মুতে কবিচিত্তে যে ভাবের দশা লাগে বা একান্ত নির্জনে 
কোনও স্থৃতির রোমহ্ুনে চিন্ত ভাবোছেন হয়ে উঠে তাকেই কবি বিশ্বচিন্ততার 
অন্ুসারিতাঁয় ঝস্ত করেন ; ফলে তা সকলের অনুভূতিকে সার্বজনীন এঁক্যের প্রসাদ 
গুণে আবিষ্ট করে। এই কারণে বক্ষিমচন্দ্র বলেছেন,_-*বক্তীর ভাবোচ্ামের 
পরিস্ফুটতামাত্র যাহার উদ্দোশ্ত সেই কাবাই গীতিকাবা।” ভাবোচ্ছাসের পাবস্ফুটন 
কেবল বক্তার সম্পদ হলেই চলে না, তাই বলা হয়েছে,-509200 £1105 15 06 
ঢ2০স্ম০া 06 5221705 50120171776 2100. 0090000018100,0177)86 061081]) 1017)05 ০0: 
0000] 175 20010095175 10) ০210০:60৩ 10625, 

তাহলে দেখা যাচ্ছে গীতি কবিতায় তব নয়, তথা নয় কবির সত্যাহুভূতির প্রকাশ 
ঘটে। এবং তাঁর জন্য উপযুক্ত রূপ নির্মাণ করতে হ্য়। কারণ এ রূপের আধারে 
সত্যের প্রকাশ ঘটে । তাই গীতি কবিতা রচনায় শব্দ নির্বাচনে, অলঙ্কারাদি প্রয়োগে 
সাবধানতা অবলম্বন অবশ্য কতব্য। বিহারীলালের ভাবোচ্ছাস ছিল কিন্তু দূপ 
নির্মাণে গুদাসীন্য ছিল তাই তার কবিতা মাঝপথে মার খেয়েছে। “হৃদয়ে দেখি কিন্তু 
দেখাতে পারি না” সাহিত্য তত্বের বিরোধী । পক্ষান্তরে রবীন্দ্রনাথে এতদুভয়ের 
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সার্থক সম্মিলন ঘটেছে বলে তিনি সার্থক গীতি কবি। এইবার উদাহরণ নিয়ে সার্থক 
গীতি কবিতার স্বরূপ বোঝা যাক»_ 
“দূরে বহুদূরে 
স্বপ্রলৌকে উজ্জয়িনীপুরে 
খু'ঁজিতে গেছিন্ধ কবে শিপ্রানদীপারে 
মোর পূর্বজনমের প্রথম প্রিয়ারে | 
মুখে তার লোধ রেণু, লীলাপদ্মহাতে, 
কর্ণমূলে কুন্দকলি, কুকুবক মাথে, 
তন্দেহে রক্তান্বর নীবীবন্ধে বাধা, 
চরণে নৃপুরখানি বাজে আধা-আধা। 
বসন্তের দিনে 
ফিরেছিন্ত বহুদূরে পথ চিনে চিনে ॥” 
[ ম্বপ্ন, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর |] 
কল্পনা । 
এই কাবাঁংশে কোঁনও তত্ব নেই, বাবহারিক জীবনের সতা নেই । একটি বিশেষ 
ভাবান্রভৃতির মৃহ্র্তে বিংশ শতাব্দীর কি কালিদাসের যুগের পূর্বজন্মের প্রিয়ার 
অভিসারে বেরিয়েছেন। অনুভূতির আন্তরিকতা! (510০6]1গে ) এবং প্রকাশ 
নৈপুণ্য চিন্তচমৎকারী হয়ে আমাদেরও বাস্তবের কঙ্করময় জীবন থেকে অতীত 
জীবনের সৌন্দর্লোৌকে উধাও করে নিয়ে যায়--বি প্রলম্ত শ্রঙ্গার রসে আবিষ্ট করে। 
অথবা ওয়াল ওয়ার্থ খন কয়েকটি ফুল দেখে বলেন,_ণু 5 66]. 07008501505 
৪৮ ৪ 81970” তখন তাতে তথ্য থাকে না, কবির গুঢ আনন্দান্ভূতির সত্য 
প্রকাশিত হয়। এইজন্য গীতিকবিতা সম্পর্কে বলা হয়েছে,_-411066056 20)0010] 
০0019160 ৮516]) 21 11)661)56 015185 01 11078521-5” | 
এ 40655 2000901012১ দীর্ঘকাল স্থায়ী হয় না। মৌহুত্তিক আবিতাবে সত্যের 
রূপ দেখিয়ে, ক্ষণিককে নিতালোকে উত্তীর্ণ করে দিয়ে সরে যাঁয়। তাই গীতি কবিতা 
আকারে বড় হয় না) সমালোচক এইজন্য বলেন,--৮5 20621552 661105 
006 20562.5% 17101) £0995 €0 2090152 2. 15110 ৫095 106 1856 10175, 16 
19295 016০ ৪. ৮7131051768 8120. 0163 225 10 21000200210” এ মুহুর্তের 
মধ্যেই কবিদৃষটিতে অজ্ঞাতপূর্ব ভাবসমুহ উদ্ভাসিত হয় এবং ৭ 29001176 
£10902] 17915168001), 8190 102106” পরিগ্রহ করে। আমরাও কবির অশ্থভূতির 


গীতি কাব্য ৬৭ 


অংশভক হয়ে পড়ি। তাই গীতি কবিতা [1 009০6:৮ 01 561£ 06115680107 
2150 9016 2%0:6591017” হয়েও আবেদনে হয় বিশ্বপ্লাবী | 

গীতিকবি বস্তর আশ্লগত্য শ্বীকার করেন না-_শিজের ভাবের অন্তরগত করে 
বস্তকে দেখেন। এ দৃষ্টির সামনে বস্তর যথাস্থিত কপটি পরিবতিত হয়ে যায়__ 
যদ্দিও তা একেবারে বস্ত নিরপেক্ষ নয় । অর্থাৎ গীতি কৰি রোম্যান্টিক । তাই একই 
বস্তু এক একজনের কছে এক একভাবে প্রতিভাত হয এব 'তান্চযায়ী তার বূপন্থষ্টি 
ঘটে। যেমন 915111-এর উপরে শেলী এব ওয়ার্ডসওয়ার্থ দুইজনে কবিতা 
লিল্থছেন কিন্ধ রসের পার্থক্য আছে । 

গীতিকবিতা বিষ্বয়বপ্ত অন্তঘায়ী বিভিন্ন ধরণের হতে পারে। তত্ব নির্ভর, 
ভক্তিমূলক, শ্বদেশপ্রীতিমূলক, প্রেমনিভর' প্ররুতি বিষয়ক | কিন্ধ মূলতঃ দেখতে 
হবে তা কবিত| হযেছে কিনা । দ্বিতীমতঃ গীতি কবিতার মধ্যেও ভাব সমুন্নতি 
থকতে পাবে। বপবন্ধেব হেরফেবে গীতিকধিতার পরিচিতির হেবফেরও দেখা 
যাঁয়। 'এবাধ কিছু দর্দাহবণ দেওস| যাক। বখীন্দ্রনথেব বলাকা পর্ব থেকে 
কবিতা হথেছে তন্বনিভব কিন্তু তন্থকে ছাপিমে আছে কাব্যবপ, রামপ্রসাদের পদাবলী 
ভক্তিশিভব গীতি কপিল, অক্ষব ধডালেব 'জন্মভূমি', দ্বিজেন্্রশালেব “ভারতৰষ' 
স্বদেশপ্রেমমূলক গীতি কবিতা, চর্যাপদ? ধর্মমূলক, পজকলেব “বাতায়ন পাশে গুবাক 
তকর সাগি' কবিগুকণ বৈশাখ" প্রহৃতিমূলক, জীবনানন্দ দাশের বিশলতা সেন' 
প্রেমমূলক গীতিকবিতা। খোহিতলালেব কালবৈশাখী” ববীন্দ্রনাথেব পৃথিবী”, 
(বর্ষশেষ” কবিতাব ভাব সমুন্নতি লক্ষ্যতীম | 

মে[টেব উপব আনব! এই পিদ্ধান্ত কণতে পাবি যে, কবিব গাও বাক্তিক অনুভূতি 
স্বত:ম্ফ,ত ভাবে, শতিমধুর ছন্দে স্বপ্লতম পবিসণে চিন্ত5মখকাণী ভাষায় সার্বজনীন 
চিন্তেব অনলারিতায় ঝঞ্কত হয়ে রোম্যান্টিক মাঁরাজাল হত করলে তাকে গীতি- 
কবিতা বলে। 

আমরা এখন সংক্ষিপ্ঠ।কাবে বাংলা কাব্যে গীতি কবিতার বিবতন ধারা আলোচনা 
করব। বাংলা ববিতার মেজাজ গীতিধমী। বাংলা কাবোব জন্ম লগ্ন থেকেই গীতি- 
কবিতার স্থত্রপাঁত হয়েছে । সেই ধার! বাকে বাকেছ্মাচড খেষে আজও অব্যাহত 
ভাবে চলেছে । এই ধারাটিকে মোটামুটি ভাবে ছুই ভাগে তাগ কবে নেওয়া যেতে 
পারে । (ক) প্রীগাধুনিক-উনবিংশ শতাব্দীর, বিশেষ কবি বিহারীলালের আবিভাবের 
পূর্বলগ্ন পর্যন্ত । (খ) আধুনিক-_বিহারীলালের পরবর্তী কাল। 

প্রাগাধুনিক কালের বৈষ্ণব কবিতায় গীতি কবিতার চরমোতকর্ষ ঘটেছে। 


৬৮ সাহিত্য-তত্বের রূপরেখা 


বৈষ্ণব গীতিকবিতার সঙ্গে আধুনিক গীতিকবিতার মৌলিক তফাৎ রয়েছে। বৈষ্ণব 
মহাজনেরা কবিতা লিখেছেন ষড়গোন্বামীর দার্শনিক নির্দেশ শিরোধার্ধ করে। 
সেখানে গোষী-মনোৌভাবের প্রাধান্য ঘটেছে । বৈষ্ণবকবিরা যা কিছু বলেছেন সবই 
রাধাকৃষ্ণের জবানীতে। গ্রীষ্মের তাম্রাভ আকাঁশ, বর্ধার সজলজলদভারে আনত 
মেঘসজ্জার গম্ভীর স্থন্দরবূপ, শরতের কৌমুদীপ্লাবন, বাশঝাডের ঝরকার রন্ধুপথে 
ভীরু জ্যোত্সার সলজ্জ চাহনি, বাতাসের দৌবাত্মো পুষ্পবনের লজ্জাললাস উচ্ছাস, 
বসন্তের অশোক পলাশের রূক্তোচ্ছবাস কবিচিন্তকে ম্পর্শ করলেও তাকে তারা 
রাধাকৃষ্ণের লীলার পরিপুষ্টির উপাদান হিসেবে দেখেছেন, অর্থাৎ এ প্রাকতিক 
সম্ভার বাঁধাকৃষ্ণের মনে কি ভাবের উদ্দীপন করে তাই তীরা উপভোগ করেছেন । 
ফলে কবির সঙ্গে পাঠকের যোগ সরাসরি নয়-পাঁধাকৃষ্জের মধ্যস্বতাষ। এতে 
তীব্রতা ক্ষুপ্ন না হলেও- প্রত্যক্ষতা৷ ক্ষুগ্ন হয়েছে। 

বাংলার লোৌকসাহিত্যেও কবি-মনের চাইতে সমাজ-মন মুখ্য হয়ে উঠেছে । যদদিও 
মাঝে মধ্যে বাক্তিচিন্ততার স্পর্শ পাওয়া যায়। একে গোঠীমন থেকে ব্যক্তিমনে 
উত্তরণের ইঙ্গিত বল! যেতে পারে । 

আধুনিকযুগে এসে ব্যক্তিচিত্ত প্রধান হয়ে উঠেছে । কবির সঙ্গে পাঠকের যোগ 
এখানে প্রত্যক্ষ । কবির ভালোলাগা, মন্দলাগার ব্যাপারটি সাধারণীকত হয়ে 
সহদয়ের কাছে আবেদন. বেখেছে। গীতিকবিতা এখান থেকে আত্মপ্রধান হয়ে 
উঠেছে--৫./215015105 ০0£ 015০ 5215 বিহাবীলালের কাব্যে স্পষ্টরেখ হয়ে গীতি 
কাব্যে নতুন স্থরযোজনা করেছে। এই স্থুর নানা বৈচিত্র পবিপুষ্ট হযে এখনও 
অব্যাহত রয়েছে। 


| লাভ্ত্যৈ-ক্রাস্িককভা ও €ল্লাম্যান্উিকভ্ড1 ॥ 


ক্লাসিকতা৷ এবং রোম্যার্টিকতা৷ কথ দুইটির যথা বাণল' প্রতিশক্্ নেই। জোর 
করে প্রতিশব তৈরী করবার ঝুকি নেওয়াঁও সঙ্গত নয়, কারণ তাতে অর্থসমৃদ্ধি ক্ষুণ্ন 
হতে পাবে । তাই কথ! ছুইটিকে অবিকৃত অবস্থায় আমরা ব্যবহার করব। 

ক্লাসিকতা৷ এবং রোম্যান্টিকতা অষ্টার দুটি বিশিষ্ট মনোভঙ্গী। ক্লানিক মনোভঙ্গী 
বলতে বোঝায় সুশৃঙ্খল নিয়মের অন্বন্তিতা। ক্লাসিক শিল্পী জগৎ ও জীবনকে 
একটি স্থনিয়ন্ত্িত, স্স্থির বুদ্ধি বিবেক সম্মত আদর্শ অশ্ভাবনায় প্রত্যক্ষ করে শব ও 


সাহিত্যে ক্লাসিকতা ও রোম্যার্টিকতা ৬৯ 


অর্থের ম্বচ্ছ মুকুরে প্রকাশ করেন। পরিবর্তনশীল নশ্বর জগতে ধ্যান ধৃত কোনও 
একটি স্থায়ী হার উপর আট্ুট আস্থা এই কবি-কল্পনার বৈশিষ্ট্য । লৌবম্য, সুসঙ্গতি 
এক অঙ্গের সঙ্ষে অপর অঙ্গের অবিচ্ছেদ্য সম্পর্ক এক কথায় সমগ্রতা ও স্ুম্পষ্টতা 
ক্লাসিক সাহিতোর লক্ষণ। কবি মনের চাইতে বিষয়ের প্রকাশের দিকে ক্লানিক 
কবির দৃষ্টি নিবদ্ধ থাকে । অর্থাৎ ক্লাসিক সাহি'ত্য বস্তুনিষ্ঠ । ক্লাসিক কবির ধ্যেয় 
হোল রূপ। এই রূপ ইন্দ্রিয় গ্রাহ্য। এর জন্য পাঠকের 52831]6 1008517800 
খুব বেশী দরকার হয় না । কেন না সবই সেখাঁনে প্রত্যক্ষ । ক্লাসিক কবির কাছে 
প্রাতিস্বিকতার কোনও মূলা নেই, বরঞ্চ তাঁর পক্ষে সেইটি বাধা । এর সঙ্গে মিশে 
থাকে এঁতিহা বোধ এব গৌরবান্ষতি। কবি এখানে বস্তরসে তন্ময় হয়ে যাঁন। 
প্রকাশ যেহেতু ভান্বর্ধ ধমী, খজু, সরল এব, প্রত্যক্ষ ও গান্ঠীর্য মণ্ডিত সেই জন্য ক্লানিক 
কাবোর সম্পদ ৩ র গৌরব-সনুন্নতি (50110015 )। ক্লাসিক কৰি যে নিয়মের 
কঠোর শৃঙ্খলে জীবন ও জগত বাধ! বলে মনে করেন তার ব্যতিক্রমে পাপ জেগে ওঠে 
বলে কল্পনা কবেছেন, এব তাই নিঃশব্দ পদসঞ্চারে জীবনকে গ্রাস করে। গ্রীক 
কাবো এ পাপেব নাম হযেছে নেমিসিম বা ফিউবী। 

রোম্যান্টিক মনোভঙ্গী এর বিপরীত | রোমান্টিক কোনও নিয়মের শাসন মানেন 
না। এই শ্রেণীর কৰি আত্মগত কল্পনায় জীবন ও জগতকে অধিগত করে তার বেদী- 
চুড়ায় আসন পাতেন। রোম্যান্টিকের দৃষ্ঠিতে সব অর্থসমুদ্ধ প্রচেষ্টার মূল উৎস 
ব্যক্তিত্ব বোধে । প্রাতিশ্বিকতার মূলা তাব কাছে বেশী। তার সৃষ্টি 581০০0৮০। 
ক্লাপিক রুচি-র্শনেব আদর্শ গাশিতিক প্রতায়ে_ বোম্যাটিকের জৈব অভীগ্গায়। 
রোমা।্টক কৰি বাক্তি স্বাতন্থ্যের উল্লাসে, অপ্রাপনীয়েব উদ্দেশ্যে গতাহুগতিকতার 
বেডা ভেঙে নব্সষ্টির দুঃসাহসিক অভিযানে বেরিয়ে পডেন। তাব চোখে থাকে 
বিস্মঘ্নের মোহাঞ্জন। এই কারণে অতিপরিচিত বস্তও বিশ্ময়কর সৌন্দর্যের আকর 
হয়ে উঠে। কথাটা একটু বাখ্যা করা যাক। স্যালেকের প্রথরতায় অতি 
নিকটের বস্ত রূঢ বাস্তবতা নিয়ে নয়ন ও মনকে প্রত্যাখান করে। কিন্ত এ একই 
বস্ত রাতের আলো-আধারিতে মোহময় হয়ে উঠে ।৬ কারণ রাঁতেব পবিবেশ ও বস্তর 
মধ্যে দূরত্ব হষ্টি হয়। দুরের একটি মোহ আছে, সৌন্দর্য আছে। তাই সমালোচক 
পেটার বলেছেন রোম্যান্টিসিজম্‌ হোল-_-480010010 01 50206011255 00 0০210৮ 
বিম্ময়ের উদ্বোধন হয় বলে “00129153219 ০0৫ 0101” বুল কোনও সমালোচক 
অভিহিত করেছেন আমরা দেখেছি বিন্ময়ের উদ্বোধনের মূলে রয়েছে দুরত্ব। এ 
দূরত্ব পরিচিতর গায়ে অপরিচিতর কুহেলী মাখিয়ে দেয়,_দ্রষ্টী এবং বস্তর মাঝে 
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কল্পনার অবসর স্থপ্টি করে। তাই বলা হয়__ %[152102 16705 215159176- 
200170. 1 একটি উদ্দাহরণ নেওয়া! যাক। রবীন্দ্রনাথের “ক্ষধিত পাঁধাঁ৭” গল্পটি 
রোমান্টিক | দ্বিনের স্ুর্ধালোকে যা প্রতাক্ষ এবং বট, রাতে তাই হয়ে উঠে মোহময় । 
পরিত্াক্ত রাজপ্রাসাদ তার অতীতের কাহিনী, শুস্তার জল এই সব কিছুর সঙ্গে 
রাতেরও একটি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা বয়েছে রোঁমান্স স্ষ্টির ক্ষেত্রে। বাঁতের স্তিমিত 
দীপালোকে কালেক্টার সব কিছুব ভাবান্ষঙ্গে অতীত যুগে ফিরে যায, নিজেকে মনে 
করে শাহান্‌ শাহ্‌। পাগল মেহেব আলির চীৎ্কারে তার মোহভঙ্গ হয়। তখন 
“চাহিয়া দেখিলাম সকাল হইয়াছে ।” 

মোটের উপর বলা যেতে পারে নিটোল, নিফলুষ সৌন্দর্যের জন্য গভীর আত্তি, 
অধরাকে ধরবার ব্যাকুলতা, বাস্তব জীবনেব খগ্তাকে কল্পনায় অথণ্ড তাবে 
পাওয়ার বাঁকুলতা শেলী যাকে বলছেন)--৭6৬961090. (0 50002610175 2.0 
7010 01) 591)612 0 001 5010৮ বোম্যান্টিকতার লক্ষণ । তাই এর প্রকাশ- 
ভঙ্গিতে শব্দেব ব্যঞ্জনার উপর ভিত্তি করতে হয়। এখানে সামান্য কথা বলা হর 
ভাঁষীয়, বেশির ভাগ বলা হয় আভাসে। কবি বলেন একছত্র পাঠাকের কল্পনাব 
উপরে ছেডে দেন দশছত্র। একে বলা যেতে পারে,_পপাদোহস্তা বিশ্বা তানি 
ত্রিপাদস্তাম্তং দিবি |” 

ক্লুসিকতা এবং বোঁমান্টিকতার সম্পর্কটি একটু বিচার কবে দেখা দরকার । 
ক্লাসিকতা এবং রোম্যার্টিকতা সাহিত্য জগতের দুই মেকুর অধিবাসী হলেও এদের 
পারস্পরিক সম্পর্কটি অহি-নকুলের মতো! নয় । বরঞ্ বলা যেতে পারে এতছুভয়েব 
সম্পর্ক খতু চক্রাবর্তনের মতো । ক্লাপিক যুগের কঠোর শৃঙ্খলাব নিয়মান্নবতিতায় 
পাঠক চিত্ত যখন হ্াপিয়ে উঠে তখন রোম্যান্টিক কাব্যের মুক্তাকাঁশে 
পক্ষবিস্তারের জন্য ব্যাকুল হয়ে উঠে । তেমনই আবার রোম্যান্টিক কবিতার অতি 
প্রাছুর্ভাব যখন শুধুমাত্র শব্দ-ব্যায়ামে পর্যবসিত হয়, বায়ুশৃন্ত-লোকে কদ্ধশ্বাস হয়ে ওঠে 
পাঠক তখন দৃঢভিত্তিক পাদপীঠ খুঁজে পেতে চায়। তাই এক রকমের জৈব 
চাহিদা থেকেই যথাক্রমে ক্লাহ়্িক এবং রোম্যান্টিক কাবোর চক্র বর্তন ঘটে থাকে । 
এতদ্বযতিরেকে রোম্যান্টিক কাব্যের উৎস রূপে ক্লাসিক কাব্যের গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা 
অবশ্য স্বীকার্ধ। ক্লাসিক কাব্যে ভাব ও ভাষার দৃঢ গাথুনি থাকে । স্বভাবতঃই 
তাতে শক্তি সঞ্চিত হয়। ক্লাসিক কাব্যের সংঘমের প্রভাঁবও পরোক্ষ ভাবে ব্যক্তি 
চিত্তে সংক্রামিত হয়। রোম্যান্টিক কবি যখন কাব্য রচনা করেন তখন পূর্বোক্ত 
কাব্যের ভাব ও ভাষার কেন্দ্রীয় সংহতির শক্তিকে মুক্তি দেন। অর্থাৎ ক্লাসিক কাৰ্যে 
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যে শক্তি সংহত হয়ে থাকে রোম্যার্টিক কাব্যে তাই গীতি ধারায় উৎসারিত হয়| 
এযাবারক্রোষ্ধি বলেন ক্লাদিকতা আট্রুট স্বাস্থ্য এব. রোম্যার্টিকতা হোল ব্যাধি। এই 
মন্তব্যে উভয় ধর্মের পরম্পর-সাপেক্ষতা স্বীকৃত হয়েছে । কারণ স্বাস্থ্য এব ব্যাধি 
একই সক্ষে বাস কবে । একই দেহের রূপভেদ মাত্র। রোম্যার্টিকতা টাইফফেডের 
মতো ক্লাপিক্তার স্বাস্থ্াকে নিজেব স্বাস্থো-পান্তরিত করে নেয়। 

যেহেতু ক্লাসিকতা এব বোগম্যার্টিকতাণ ভিভবে প্রকতপক্ষে কোন বিবোধ 
নেই সেইজন্য একই কাবো এদেব সহাবস্থান দেখ! যাঁয়। কালিদ'সেব “মেঘদৃত, 
তাব প্রকুষ্ট উদ্দাহবণ, 'পা।পাড।ইম লম্ট"ও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । সমগাঁলোচকও 
বলেছেন,-001555101570 17 50619100 179101% ৪৬০]: 51005 15616 170 &. 
56206 0 2301062 001165.”-এব” আবও লক্ষ্য কন্ছেন ক্রাসিকতাব হধ্যে 
ধোম্যান্টিকতা প্রভাব ১3275101110) 20951086102) 2]51101970 আ1)10] 
600০ 201655155 20610 0 ০01006 62106 2.1ড72.59 16010০ ৫০ ০01০০ 
110105) 91)0 ৬ 01)1001) 10 2. 010, 218 11000.50, 2. 1009৬202180, 21 ৪,০০0, 
ড/10) 21] 0196 01005 06 00০ ৪৪০.” পোঁমান্টিকতাঁ* ভিততব ও কাকাশৈলীতে 
ভাবসমুন্নতিতে ক্লাসিকতান ছাপ পডে। মোহিতলালেব “কালাপাহাঁড? সত্যোন্দ্রনাথেন 
“মহাসবন্বতী? কবিতা দ্ধষ তাঁব নিদর্শন । 

এখানে একটা প্রশ্থেব সমাধান কনে বাখা দবকাব। প্রশ্নটি হোল এই যে, 
বৌমানিকতাব সঙ্গে আদর্শবাদেব (106911957) ) তা কোথায় দুইটি 
মনোভঙ্গী বস্তব যথাস্থিত কপেব পরিবর্তন ঘটায়। এহেন ক্ষেত্রে পার্থকা 
নির্দেশ কবব কি ভাবে? উবে ব্লা যেতে পাবে, আদর্শবাদে বস্তব তিতবকাৰ 
যে সম্ভীবা রূপ অথব! বন্তব যা হওয়া উচিত সেই রূপটিকে পবিস্ফুট রুবা 
হয়। ধোম্যান্টিকতায় ধস্তণ গায়ে বহস্তেব কুহেলি মাখিয়ে দেওয়া হয় সেখানে বস্ত 
থেকে মায়া সত্যতব হয়ে উঠে। 

বোম্যাটিকতাব স্তর ধবেই এই যুগে এসেছে স্থাববিষালিজম্‌। স্থ্যববিয়ালিজম্‌ 
সম্পর্কে বিস্তৃত আঁলোচনাব অবসব এখানে নেই। বতমান প্রসঙ্গে শুধু এইটুকু 
জানলেই চলবে যে যুদ্ধোত্তব পৃথিবীব পবিবেষ্ট, ফ্রযেডীয় বিজ্ঞান, মার্কসীয় সমাজ 
বাস্তবতা সব কিছু মিলে চিন্তাব জগতে বৈপ্লবিক পবিবর্তন নাধন কবেছে। সাহিত্যে 
জগতে তাব এলোমেলো প্রকাশ দেখা গেল “ডাডাইজম্* নামে । এব উদগাতা 
জিস্তান জারা, এ একবকমেব নৈবাঁজাবাদ বটে। এখানে ভাব ও বস্তব সাকপা- 
সাধন হয় নি। এবই পবিণতিরূপে এলো হ্থাববিয়ালিজম্‌। এব স্বৰপ ব্যাখ্যাত 
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হয়েছে এইভাঁবে,--& 200৮2002150 117 0161001) 210 2াও] 1106186016 0019 
৪0000 1919 02, 05810 21060 20 019/1175 09011 01১০ 50310-000501009 
৪190 25081011075 002 00001 ০0৫61689501 01 015 1912-00180010101 
[01081001215] | এতঙ্ সম্পর্কে প্রথম ইন্তাহার ঘোষিত হোল ১৯২১ খ্রীষ্টাবে। 
সেখানে বলা হোল,--”[75 709506010 ?6195) ৪ 02110901081 0০019165, 
701722115109 ৪. 151100 01 2101106 01600 50006 0012 0501710 2000109- 
61510)) 095 71101) 16 15 10617060 00 20555 ৬৮210211511) ৮/110106 01 0% 
00301 0029105,. 00106 1281 0100255 01 00061), 
[77102 020 0 70006177 70060. 
১0112911500, 11176 10০৬৮ 200019705০. [১, 214 
05১ 360০5 13101107061, ] 
স্থাররিয়ালিস্টরা চাইলেন নিজ্ঞান স্তবের ভাখনাগুলোকে নিয়ন্ত্রণ শিপেক্ষ 
ভাবে যথাস্থিত ধবে দিতে । যুক্তিব দিক থেকে এইটে সম্ভব নয়ু। কেশ নয়? 
কারণ কাব্যে কোনও কিছুর অভিবাক্তিব ক্ষেত্রে কর্তাকে স্বীকাব অন্শাই করতে 
হবে। এবং সেখানে নানতম নিয়ন্্ণ থাকতেই হবে। তাই “078%5176 01900 
00০ 500-0005010905 2508106 0.6 ০0970009106 15950]. সম্ভব শয়। 
ছিতীয়তঃ নিজ্ঞন স্তরের ভাবনার জোয়াৰ ভাটা খেলে ঠিকই কিন্তু ভা এলে হেলো। 
কাব্যে যদি সেই ভাবে তাকে রূপদান করা হয় এব যদি" সম্ভব হয় তবে তা হবে 
অসম্বন্ধ প্রলাপ সাহতত্ব ক্ষ হবে। এই কাণণে বলা হয়েছে,7550) 2৪7০ 
50172921151) ৪.5 001002]5 ৮০ 1212] 11 ৬০ 2.01019৮0) 01)০  0017501- 
005 1011)0 9.15/৮9.59 11851509 0001) 1)9৮11)6 90006 51816 118 02051010611) 
[79266210181 (0 02021.” 
ঢ051151) 110619 0016 0৫ 002 2000 ০21৮৮], 12. 207-8 
05 4. ১, 0911105, ] 
এই কাকণে জ্যাররিরালিজম্‌ ইংরেজী সাহিত্যে ভিন্নরূপ পরিগ্রহ কবেছে। ই রেজ 
কবিশিল্পীরা এ অন্বন্ধতাঁকে হ্বীকার করলেন না, অর্থহীনতা, প্রচলিত ধারার প্রতি 
উপেক্ষা স্বীকার করলেন না।. তাদের সম্পর্কে বলা হয়েছে,_+7072 চ02119 
বি ০০-২০702170105 010 1906 1)06৮20 £০ 921] 00০ আগ ৮10) 006 
90776911565 00061619606 080 0616 25 21) 11010219510 01 01227) 


19810 17 0105 1002869 (120 21067820000) ১০ 510-0010501035 7017) 
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2100. 0086 10 2.5 1700 002 10005110655 0 002 0066 0০0 175061166 012096 
1008£25 17)061100091]5 (01 21598500000 50 11) 002 00921015615 ) 006 
00910 006 08510 06 006 50105010905 17017)0 91)0010] 125 ০010ঠি1)67 0 
12120011765 01)0956 81700100006 011)00105010115 117706025 [012521090 00 16 
৮1101) 52010020 01181 01 10-00100101)0 2100 0012700101775 602 1650 
1700 2. 09162051175 [0601091 51100, 
[70100 10009060101) ড511061 200 1715 ৮0110. 12. 240. 
05 (3.9. 718521 ] 
কাজেই দেখা যাচ্ছে স্টাব্িয়ালিজম্‌ পোঁলা্টিকতাব একটি শাখা এক পক্ষান্থবে 
আধুনিক বাস্তবনিষ্ঠ জীবণে “5-80100090100 06 0)৩ 1২010217010 001001016” 
ঘটিয়েছে । এন প্রতানিত হযেছে বাস্তৰ জীকনের ভিভবে থেকে অনাস্তবভাব জন 
যে আত সাহিত্াহুষ্টি মূলে তাই ক্রিয়াশীল । একেই বলেছি পোমাট্টিকতা । এব 
অধিক বলা এখানে শিদ্তয়োজন | 


॥ সাহিত্যে লবাশ্ডলবভি। 0 


“নু0০ 10150015006 102৬০] 1)8002129” 

-0380015০ 86107210 919, 

সাহিত্যে বস্ত্র এল ভাবলাদ্রণ পিভগ্। গর জেন কথা ঘ 1 এই কাদক্তগ্। 
চলে জাগছে প্রাচীনকাস থেকে | এই তকেল সহাধকল্প প্রাচীনেশা বসকেই 
একমাত্র গুঠাণ ধরবে অগ্রসণ ইহ়েছেন এব খিচাপ কলেছেশ | পাঁথিক জীবনের 
বাস্তবতান তিখিখে তাব বিচাব চলে "1 কেননা বাবহ1টিক জীব্তেক বাস্তবতার 
কোনও গ্রব মান ঠিক কবে দেওয়া যায় না। লৌকিক জ্ঞানে যা একে“ কাছে 
বাস্তব অপবেধ কাছে তা বাস্তব বলে গৃহীত হয় নী । বাজনৈতিক মও্দ্বৈধতা তাৰ 
অন্যতম নজীব। এক বাজনৈতিক মতবাদে দেশে উন্নতিৰ পক্ষে যে পন্থা বাস্তব 
বলে বিবেচিত হয়, অপবেব মতে সেইটি বাস্তব নয় বলে পণিত্যক্ত । অথবা বল! 
যেতে পাবে স্থর্ষো দয় সুর্ধস্ত একটি বস্তুগত ঘটন1।| বস্ত হিসাবে তাব নিজন্ব স্বাতন্ত্রা 
মান্গষেব মন নিপেক্ষ অস্তিত্ব আছে। কিন্তু কবিশিল্পীব স্খনীতে তা বপবৈচিত্রয 
নিয়ে উপস্থিত হচ্ছে, সাধারণ মানুষও তাকে বিচিত্র ভাবে দ্বেখে নিজেব মানসিক 


৭৪ সাহিত্য-তত্বের বূপরেখ। 


প্রবণতাহ্যাঁয়ী। কাজেই লৌকিক বাস্তব সকলের চিত্বকে একোর প্রসাদগুণে 
আবিষ্ট করতে পারে নাঁ। কারণ বাস্তবতা কথাটিই আপেক্ষিক--তার অন্য নিরপেক্ষ 
মূল্য লৌকিক জীবনে নেই। 

সাহিতোর ক্ষেত্রে রসকেই নিয়ামক ধরে নেওয়ায় এই জাতীয় প্রশ্ন আমাদের 
বিব্রত করে না। সাহিত্যে যে কোনও রূপস্থ্টি যখন স্পষ্ট করে আমাদের চেতনাকে 
স্পর্শ করে, স্থায়িভীবকে অভিব্যক্তি দ।ন কবে তখন তাকে বাস্তব বলে মানতে কোনও 
বাধা থাকে না, কারণ জীববুত্তির এক্যে আমরা সকলে এক্য অনুভব করি। এর 
কোনও ব্যবহারিক অর্থ নেই, এতে জীবন সমস্যার প্রত্যক্ষ সমাধান হয় না, কিন্ত,_- 
“2859-05 টা 0৫ 00051025000) ০০1:2105.৮ আমাদের মনপ্রাণকে অসীমের 
অভিমুখীন করে, সীমাহীনতাব মধ্যে মৃক্তি দেয়। কথাটা একটু ব্যাখা! কধে বলি। 
সাহিত্য-সপ্টির প্রেরণা হচ্ছে ব্যক্তির আপন গণ্ডতী্ুক ছাঁডিয়ে বিবাটের মহাকাশে 
পাখা মেলা । দৈনন্দিন জীবন প্রতিটি ব্যক্তিকে “প্রোকাষ্টয়ান বেডে” ফেলে প্রমাণ 
সাইজ বানানোৌব চেষ্টা কবছে। মানুষের প্রথম বিদ্বোহ এই প্রীত্যহিকতার বিরুদ্ধে 
এবং সেইটাই সাহিত্য । মুমূক্ষুব বেদনায় সাহিতোব জন্ম । তাই চাল-ডাল-তেলঙ্ন 
আর চাকরী-ব্যবসায়-রাজনীতির ছকের বাইবেকাব মুক্তির চিরকাঁমনীয় মহাঁজীবনের 
প্রতি মান্ষের অনিবার্ধ অভীগ্লার প্রতিচ্ছবি সাহিত্য । এর উপাদান ব্যবহারিক 
জগৎ। বাইরেকাঁর জীবন ও জগৎ ব্যাঁপাঁনের তরঙ্গাভিঘাতে কবির মনে সাড়া জাগে 
তাঁকে তিনি বললে।কে জারিত কবে পরিমিতিত্তেব বন্ধন থেকে মুক্তি দেন এবং তা 
সর্বপ্লাবিতাঁর গুণে সর্বজনগ্রাহ হয়ে উঠে। এ গ্রা্থত্বই সাহিত্যের বাস্তবতা । 

আমর! জাঁনি সাহিত্যিকের স্ষ্টির মূলধন হোল মানস জগৎ্।। বস্থ স্রষ্টার মনে 
যে রূপ নিয়ে প্রতিভাত হয় সেই রূপের স্যি নৈপুণ্যে তার সার্থকতা । একই বস্ত 
বিভিন্ন শ্রষ্টীর মনে বিচিত্র প্রতিক্রিয়ার সৃষ্টি করে এবং অঙ্টা তদান্গত্যে একটি নিজস্ব 
জগৎ স্যষ্টি করেন। একে তিনি যতটা বিশ্বাসযে গা করে তুলতে পারবেন ততটাই তা 
বাস্তব হয়ে উঠবে । এই বাস্তবতার নিরিখে বাল্মীকি, বেদব্যাস, রবীন্দ্রনাথ, সেক্সপীয়র 
সকলের জগৎ বাস্তব। তাই যদ্দি না হোত বস্ততান্ত্রিকতা বা ব্যবহারিক বাস্তবতার 
নিরিখে কালিদাসের কাব্য বা রমায়ণ-মহাভারত আজ আমাদের আর পরিতৃপ্ত 
করতে পারত না। কেননা আজকের বাস্তবন্ভীবোধের সঙ্গে সেধিনকার বাস্তবতার 
বাচ্যার্থের নিরিখে কোনও মিল নেই । আজকের জীবনবিন্তাসের দিক থেকে বিচার 
করলে কোনও বাজ দুস্তস্তের পক্ষে কথমুনির তপোবনে গিয়ে কোনও শকুস্তলাকে 
বিয়ে করা! সম্ভব নয়। আবার কোনও দিনই কোনও শকুস্তলার পক্ষে স্বামী 
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প্রত্যাখ্যাঁতা হয়ে স্বর্গেণ পটভূমিকায় শিশু ভনতকে সি হশিশুন সঙ্গে খেলতে দে ওয়াও 
সন্ভন নয়, সেখানে স্বামী-্্রীন পুনগ্রিলন ও অবাস্তব বাপান। তবুও শকুন্থলা পাঠ 
কববাব কালে এই সব অবান্তর প্রশ্ন আমাদের বিব্রত কনে না। কানণ সেখানে 
অন্রভতিব " সত্য নয়েছেহটি পসপন্য হয়েছে । কাব্যে কোনও বিশেষ 
ঘটনাব লৌকিক রূপ নয,_-ঘটণান সম্ভাব্য রূপ অভিবাক্ত হয়, যা অলৌকিক | 
কাব্যকে বলা হয় “লোকোন্ব”। তাই যা অলৌকিক তা লৌকিক শান্তবতার 
মাঁপকাঁঠিতে ধবা যাবে না। তথ্যকে এখানে উপেক্ষা কলা হয় না-০]৭ ০৫ 
£5০৮-কে দিব্যা্ভূতিতে নতুন কবে অ।পিদ্ব « কলা হব তাতে থকে সত্যেন স্পর্শ । 
তথ্যকে আশ্রষ কবে সতোন্ স্বাদ দেওযাই সাহিত্য লক্গা। এক সত্যে লিলিথে 
সাহিত্য বাস্তব হযে উঠে । 

এখন প্রশ্ন হে।ল সতা বলন কাকে? তাল স্বকপই লাকি গ এইশ্ট লিযে 
দাশনিক তর্কে অবকাশ আছে । তককণ্টকিত লেক গ্রুপে না কেও চোটাঘুটি 
ভাবে বা যেতে পানে যে দশে) ইতিহাসে, বিজ্ঞানে যে সত্যেব প্রকাশ ঘটে তা 
খণ্ডিত। কানণ দর্শন, ইতিহাস, পিজ্ঞাল যাকে ভাজ সতা বলে ঘোষণা কলে 
আগামীকাল নতুন তব ও তথ্যে” আবিষ্কীলে তাক পপিতাগ কবে। কাজেই সেই 
সত্য কালোতীর্ণ নঘ। দ্বিতীয়তঃ এই সত্য বুদ্ধি-শিভল | আব বুদ্ধি প্রয়োজনের 
দাসত্ব কণতে গিয়ে আবিল হযে পড়ে। তাছ'ডা বুদ্ধি” মূলে ক্রিয়াশীল থাকে 
কৌতুহল । সে চাণপাশেপ অস্থা অনিশ্চযত।” ভিতলে ছেই হাঁপিয়ে ফেলে, সভযে 
নিজেকে সকুচিত কবে নিতে চায। তাই কালাতীত সতাকে ধাক্ণ কক্বাৰ 
যোগাতা তাব নেই । পবিপুর্ণ সভা কি আমলা জানি লা। তাই খণ্ড সত্য নিয়ে 
খুশি থাকি । আমাদের বক্তবা, সত্য যদি পণ্পির্ণ হয তাহলে ত'কে খণ্ড কবা চলে 
না। খগ্ডভাবে যেটা প্রতিভাত হয তা দ্রষ্টাব দূষ্টিভঙ্গ*- স-কীর্ণতাঁব প্রতিক্রিয়া 
মাত্র। পবিপূর্ণ সতা থাকে আমাদদেৰ অন্গভতিতে । একট উদীহব্ণ নেওযা যাক। 
দাঁজিলিডে দাভিযে আমবা হিমাঁলয়কে যতটুকু দেখি হিমালয তাব চাইতে অনেক 
বডো। তাব বিবাটত্বকে আমাদেব চোখেব বিস্তাণে আবদ্ধ কবা অসম্ভব । তবু 
আঁমবা বলি হিমালযকে দেখলাম, আদলে দেখি তাব খণ্ডাশকে । তবে কি 
আঙ্াদেব দেখা এবং বলার মধ্যে অসন্বদ্ধতা আছে? না, তা. নেই। এটুকু যে 
হিমাঁলযেব পূর্ণ প নয় সেইটে আমবা বুঝি । কি কবে বুঝি? কাবণ হিমালয়ের 
পূর্ণ রূপ মনে বাসা বেধে আছে এবং তা আছে আমাদেব অন্রভৃতিতে । অর্থাৎ 
সত্য-সম্পর্কে ধীবণাটা থাঁকে অন্ৃভূতিতে । তৃতীয়ত: সত্য বক্তীব অস্তিত্ব নিবপেক্ষ। 
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সাহিত্যে এ সতোর প্রকাশ রসরূপান্তরিত হওয়ার অর্থ অষ্টার বাক্তিত্ব-নিরপেক্ষ 
হয়ে যাওয়৷__স্বগত হয়েও তা পরগত। সাহিতা আমাদেব আনন্দ দেয়। এমন কি 
ভয়াল আঁর বীভৎস দৃশ্তও আনন্দ দেয়। ভয়।লতীব প্রাথমিক প্রতিক্রিয়াট] নিশ্চয়ই 
আনন্দের নয়। অন্ুভূতিটা ঘনীভূত হলেই আনন্দ পাই। অর্থাৎ প্রাথমিক 
প্রতিক্রিয়৷ থেকে আমাদের মানসিক উত্তরণ ঘটে আনন্দলোকে । কারণ আমাদের 
সত্তায় তাঁর সত্যকাঁরের অস্তিত্ব আছে। এই কাঁরণে বলা হয় সাহিতোব সত্য 
কালোন্তীর্ণ এব তা বাস্তবাধিক পাস্তব। কেননা সাহিতো্ো প্রকাশিত অন্ুভবেব সত্য 
এবং তা বক্তার অস্তিত্ব নিরপেক্ষ | 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন”__ 
“সেই সতা যা রচিবে তুমি, 
ঘটে যা তা সব সতা নহে । কবি তব মনোভুমি 
রামের জনমস্থানঃ অযোধ্যাব চেয়ে সতা জেনো ।” 
অযোধ্যার রাজা রাঁমচন্দ্রের এতিহাসিক সত্য তাঁব কালে ছিল খণ্ডিত, মহাাক।লেন 
পরিক্রমণ পথে খগ্ডকালের টন্যে দীর্ণ ছিল সেই মহৎ মহীয়ানের জীবণগাথা | 
বাল্মীকির দিবাদৃষ্টি তাকে কাঁল থেকে কালান্তণেগ পুর্ণসতোব সঙ্গাশ্বরথে সর্ষে 
ভাম্বরতায় আকীর্ণ করে দিল অন্ুট্রুপ ছন্দে। তাই বামচন্দ্র কোনও দিন পাজত্ 
করেছেন কি না, জীবনগাথা কবির বর্ণনার সঙ্গে পেখায় বেখায় মিলে যায় কি না, 
মেই সব প্রশ্ন অবান্তর । সত্য হোল, কবি বাঁমায়ণে একটি ব্যক্তির জীবনকে অপলম্বন 
করে ত্যাগের ছায়পথ ধরে সত্য হবার প্রযত্রকে রপায়িত করেছেন, তার ভিতবে 
আছে ভাবের সত্য । কবির দিব্যদৃষ্টিতে খণ্ডের মিথ্য। পূর্ণের সত্যে পবিণত হয়। 
জীবনের সমগ্র রূপ অনুভূতির কেন্দ্রে মগ্ডলায়িত হয়ে ওঠে । এইটে যে মিথ্যা নয় তার 
প্রমাণ আনন্দ | আনন্দের প্রকাঁশকে বলে কাবা । সত্যের স্পর্শ যেখানে নেই আনন্দের 
ভিত্‌ সেখানে আলগা । তা ছলনা মাত্র। মরীচিকা দেখার আনন্দ আছে ঠিকই, 
কিন্তু তা সাময়িক, তা খ্ডিত_-মকুছ্ানের দেখ। পেলে তা মিথ্যা বলে প্রতিপন্ন হতে 
বাধ্য । সত্যভিত্তিক আশন্দই শাশ্বত নাহিত্ে তার প্রকাশ ঘটে । কবি মিথ্যার 
মোহ সৃষ্টি করেন না। সতোোর সাক্ষাতে কীটস বালেন,__ 
“03৪0 15 0000) 000) 0০৪0 01786 15 21] 
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এই আনন্দের মাপকাঠিতে সাহিত্যের সখছ্ঃখ, পাঁপ-পুণ্য, স্বন্দর-কুৎ্পিত 

সবই সত্য এবং “অধিকতর বাস্তব । মত্যের ব্যত্যয় ঘটে তখনই যখন শিব 
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গড়তে বাঁদর গড়া হয়। , আমাদের আলগ্কারিকের] এই বিষয়ে সাবহিত ছিলেন । 
তাঁকে তারা বলেছেন অনৌচিত্য । আঁনন্দবদ্ধন বলেছেন,_লৌকিক মাম 
নিয়ে যেকাব্য তাঁতে সপ্তার্ণৰ লঙ্ঘন প্রভৃতি ব্যাপাপের অবতারণা বর্ণনামহিমায় 
সৌষ্টবসম্পন্ন হলেও কাব্যত্ব হিসেবে নীরদ। কারণ অনোৌচিত্য। অভিনবপ্তপ্ত 
বললেন যে বর্ণনা যেন আমাদের বিশ্বাসযোগ্য হয়_যত্র বিনেয়ানাং প্রতীতি 
থগ্ডনা ন জায়তে তাদৃগ.বর্ণশীয়ম্‌।” এইটেই আমল কথা । প্রতীতি অথ 
হোল মৌলিক বুত্তিকে স্পর্শ করবার ক্ষণতা। এইটে না হলে কাব্য হয়ে যায় 
অবাস্তব । 

কিন্তু এতৎ সন্বেও আমাদের এই অভিজ্ঞতাও আছে যে এক কালেব সাহিত্য 
কালোত্তীর্ণ হওয়া সববেও অপর কালে অবাস্তব বলে চিজ্িত হদ্সে যায়। একেন 
ক্ষেত্র আমবা বাস্তবতা এবং অবান্তবতা কথা ছুইট অত্যন্ত সাধারণ অর্থ 
বাবার কি । শীমায়ণ মহ্াভারততক আজ কেউ বাস্তববাদী বচন। বলবেন না। 
কিম্বা মুকুন্দরাঁমের “চণ্তীশঙ্গশ কাবা” যেখানে বন্ত বসের প্রাবলা, তাকেও আধুনিক 
আর্থ কেউ বাস্তববদী সাহিত্য বলবেন না। এমন কি শরৎচন্দ্র এক সময় 
বাস্তববাদী সাহিত্যিক বলে অভিনন্দিত হয়েছিলেন, তিনিও আজ রোম্যান্টিক 
বলে চিষ্চিত হয়েছেন । কেন এমনটি হয়? কারণ প্রতিকালে যুগ কতকগুলো 
ভাবনা-চিন্তা, ধ্যান-ধারণা আকাশে বাতাসে সঞ্চরণ করে বেডায়। যেহেতু সাহিত্য 
কাপবাহিত সেই জন্য যে সাহিতা যে কালের বরূচনা সেই কালেব আনুগত্য 
আমর! দাবী করি। যে সাহিতো এ কালান্ুগত্য প্রতিকলিত হয় তার প্রতি 
আমাদের স্বাভাবিক ভাবে মানসিক সমর্থন এসে পড়ে। এই সহজ-গ্রাহ্ত্ের 
জন্যেই সেই বচন! বাস্তব বদলে পবিগশিত হয়। কিন্তু কালের পরিবতনের 
সঙ্গে সঙ্গে তথাকথিত বাস্তবতা ঝবে পড়ে। এইটি একান্ত ভাবে সঞ্চারিভাব 
স্ষ্ট। এতে কাবার আন্বাদনে হেরফের ঘটলেও, তাই কাবাবিচারের অভ্রাস্ত 
মানদণ্ড কখনই নয়। কারণ এই বস্ত কেবল রূপ বু পান্টায়। আমরা 
এইটেও জানি মহ কৃষ্টি কেবলমাত্র কালবাহিত নয়,__কাশোতীর্ণও বটে। 
তাই সাহিতোর একদিকে আছে কালানুগতা অপর দিকে নিত্যসত্য। 
কালাহুগত্য সাহিত্যের ক্ষেত্রে খণ্ডিত বাস্তব বা স্থুল অর্থে বাস্তব হতে পারে, কিস্ত 
নিতাসত্য অধিকতর বাস্তব রুমের সতা--শাশ্বত বস্ত। এ বাস্তবতার নিরিখে 
সাহিত্যের বাস্তবতা কথাটি বিচা। এখানে যদ্দি ত্রুটি থাকে তবে তাঁকে বাস্তব 
বলব না। 
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আমরা এখন পূর্বের স্ুত্রধরে বলতে পাঁরি লৌকিক জীবনে ব্যক্তিনিরপেক্ষ 
বাস্তব যেমন নেই, তেমনই সাহিত্যের ক্ষেত্রেও কাল নিরপেক্ষ বাস্তবতা নেই। 
এইজন্য, সাহিতা পাঠের কালে যে কালে তা রচিত তাঁর দ্বারা ভাবিত হতে 
হবে। বোধ করি এই কারণে ভাঞ্জিনিয়া উলফ পনু০আ 51500]0 013০ 1280 
৪& 0০০01” প্রবন্ধে বলেছেন,--40209 206 10086 00 5০০: 2120001. এসে 
00. 16০01081317)” আধুনিক সমাজ সচেতন মন নিয়ে পুরাণের গল্প 
আমাদের কাছে অবাস্তব বা আধুনিক কচির কাছে 10095000945 মনে হতে 
পারে, যদিও সেখানে জীবনসত্ের দুর্জয় ইঙ্গিত রয়েছে । ভাই তাকে আম্বাদ 
করতে হোলে পুরাণকারের সামীপ্য অজন করতে হবে_রস সত্যের দৃষ্টিতে 
তাকে দেখতে হবে। তাহলে বহু অবান্তর প্রশ্নের হাত থেকে রেহাই পাঁওয়। যাবে। 

এই প্রসঙ্গে বস্তবাদীদের ভাষ্য সামান্য আশলোচনার অপেক্ষা রাখে । কেননা 
তার পরিপ্রেক্ষিতে আমাদেব বক্তবোর সীববন্তা আবও স্পষ্ট হবে। বস্ততান্ত্রিকতার 
অর্থ বহির্জগতের জড বস্তুর অবস্থান গত প্রভাব। কালমাকসের মভবাদেব তিন্তির 
উপর এর প্রতিষ্ঠ।। বস্ততান্ত্রিকত। বিশেষ করে সামাজিক পরিপ্রেক্ষিতে ও 
উত্পাদন পদ্ধতির উপর সাহিতাকতা নিভপগণীপ বলে ঘোষণা করেন। অর্থাৎ 
উৎপাদন পদ্ধতি এবং সামাজিক প্রয়োজনেব সংঘাত অর্থনৈতিক এবং সামাজিক 
কাঠামো নির্ধারণ করে, এই সমাজ ব্যক্তিকে প্রভ!বিত কবে, শিল্হষ্টি তারই 
উপজাত কফল। “শিল্প, সাহিত্য, কাব্য এক কথায় সমাজের সাংস্কৃতিক জীবন 
এক বিশেষ অবৰনৈতিক বাবস্থার উপর কাঠামো |” (4416 229 
110217007:2 21:62 07০ 950001500000012 100116 01. 2. ৫9910162 20010.00010 
[52515 ০ 5০০1605.”) এই সমাজ ব্যবস্থার মানসিক উত্তরণ কারও পক্ষে 
সম্ভব নয়। এই যুক্তি স্বীকার করে নিলে কয়েকটি প্রশ্ন থেকে যায়। প্রথমতঃ 
একই যুগের সাহিত্যে বৈচিত্র্য কেন দেখা যায়? দ্বিতীয়তঃ একটি বিশেষ 
সমাজ ব্যবস্থায় বাস করে ব্যালজাক এবং ভিক্টর হ্যগে! সাহিত্য রচনা করলেন। 
অথচ এই মতবাদের ধারকদের কাছে ব্যালজাক সমাজ সচেতন শিল্পী, হ্যগো 
নন কেন? বস্তবাদ্কে কেন্দ্র করেঞঘে মতবাদ গড়ে উঠেছে তার আলোকে 
সাহিত্য বিচার প্রসঙ্গে কড ওয়েল বলেছেন, 5016 15001 018951685 ৪1 
৪:০2] (501301011017156 216 ৪150 0080 15 1006 26 17012) 2180 01953 
৪10 0০-9.5 101)1655 10 15 00160211217) ০20 0015 72 006 216 01 & 
45108 ০1855 মন্তব্য খুবই মুখরোচক এবং চটকদারী। কিন্তু প্রশ্ন থেকে 


সাতিত্যের বাস্তবত! ৭৯ 


যায়,_মুমূর্যু সমাজ যদি মুমূর্যু শিল্পীর জন্ম দেয় তবে মুমূর্ষু সমালোচকের জন্ম 
দেয় নি এমন কথা বলা যায় কি? কড ওয়েল তো 5108 ০1355-এর অন্তভূ্তি। 
কাজেই এ মন্তব্যের সারবন্ধা নেই। সহজ কথার স্থুল বস্ততান্ত্বিকতা দিয়ে 
সাহিত্য বিচার চলে না। সাহিত্যের বিচার রসের কষ্টিপাথবেই করতে হবে। 
রসকে কষ্টিপাথর ধরে নিলে বনতেই হবে অন্রভূতিই হচ্ছে কস। এক 

থেকে যুক্তিসঙ্গত ভাবে স্বীকার করতে হবে অনুভবের সত্য, সাহিত্যের সত্য 
এবং তা বাস্তব। উদাহরণ দিয়ে বা।পরট। বোঝা যাঁক,__ 
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ওফিলিয়ার প্রতি প্রেমের গভীখতা প্রকাশার্থে হ্যামলেট এ কথা গুলো বলোছেন। 
চলিশহাজার ভাই-এব ভালোবাসা ওজন কবে দেখবার বস্ত নয়। তবু এ 
কথা অবাস্তব নয়, কেননা ওতে আবেগের সত্য-অন্ভুতিপ সত্য দেশকাঁলাতিশায়ী 
কপ পেয়েছে, ওর বাণহারিক সত্যতা না থাকলেও কিছু এসে যায় নাও যে 
গ্রিকালের সত্য। সেক্সপীয়র বিশেষ নাটকীয় ঘটনা-সন্ধিতত বিশিষ্ট মানসিক 
প্রবণতা সম্পন্ন মাশবচরিত্রের ঘাত-নংঘাত আগ চিন্তাকে যেভাবে উপলব্ধি 
করেছেন তাকে আপন বাক্তিত্ব নিরপেক্ষ ভাবে ছন্দে, ভাবায় শির্নৰপ দিয়েছেন । 
এবং তার এমনই মহিমা যে মামরা তাকে সত্য বলে গ্রহণ করেছি । কাবোর 
এই পৌঁকোত্তরতার জন্যই শ্রাডলি বলেছেন,***0০ 05055910096 0০56 02 
105 ০0আ। 58105 15 1102 005016 0০90 0 0000 000 60090953** 
1727০৮০1006 1000611880101 52615800) 01)21:2 1 আ০ 1790 2. ৮8০৮/1০06 
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17086০ 0£ 07501.” ব্রাভলি কথিত “11255 ০৫ €:৫61)৮-এর সত্য অস্তিত্ব 
আমাদের মধ্যে আছে বলেই কাব্য আমাদের কাছে বাস্তব হয়ে উঠে 
আমাদের আনন্দ দেয় । 101০ 17০5” আপাত প্রতীয়মান অ।নন্দের কুহক 
জাল স্থপতি করতে পারে, কিন্তু তা শাশখত ছনয়। তাই সাহিত্যের বাস্তবতা 
অন্ুভব-বেছ্ । 


| ্রলীতক্রনাত্খেল সাহিত্য আাবন্না ॥ 


“] ০8217 £0 ০006 0 1055216 21301101520 21621 11500 0132 17011705 


21902211100 0:৫6 0010615.” ---) 01] [০9,65 


'সাহিত্য' কথাটির অর্থ হোল অপরের সঙ্গে সহিতত্ব উপলব্ধি। ব্যবহারিক ক্ষেত্রে 
আমাদের বোধ নানাপ্রকার স্বার্থের সংঘাতে আবিল হয়ে পড়ে, প্রয়োজনের সংকীর্ণতায় 
তা খণ্ডিত হয়ে পড়ে, নিজের ভালোলাগা, মন্দলাগার ছোট বাটখারায় জগৎ ও 
জীবনকে ওজন করতে বসে বৃহত্তর এব মহন্ত জগৎ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ি। 
তাই সহিতত্রেপূর্ণ উপলব্ধি ব্যবহাঁধিক জীবনে সম্ভব হয় না। অথচ মানুষের হৃদয়ের 
আকাজ্ষা অপর হৃদয়ের সঙ্গে মিলনের আবেগে বোনাদীর্ন। এই হৃদয়ের মিলনের 
ক্ষেত্র হোল সাহিত্য । কেনন। সেখানে হৃদয়ের বেগবান অভিজ্ঞতা অপর হৃদয়ের 
অভিজ্ঞতার সঙ্গে চিত্তবৃত্তির সন্ধদয়তার বশে রসোপলন্ধির একা অন্নভব করে। 
কারণ সাহিত্যের জগৎ ভাবের, সাহিতোর জগৎ রমের, সাহিত্যের জগৎ অলৌকিক 
_এই জগৎ পরিমিতি বোধের দ্বারা পরিচ্ছিন্ন নয়। 

সাহিত্যের জগৎ লোকোত্তব, এই জগৎ ভাবেব-_এইটে কবির স্ষ্টি। এখন প্রশ্ন 
হোল কবিশিক্গী কোন্‌ উপায়ে এই জগত সৃষ্টি করেন, আপন হৃদয়ের বেগবান 
অভিজ্ঞতাকে অপরের হৃদয়ে পৌছিয়ে দেন, এই স্থির মূল রহস্য কোথায়, এই বিষয় 
রবীন্দ্রনাথের অন্থধ্যান কি তাই এখন আলোচনা করব। 

সাহিত্য স্থির ক্ষেত্রে ছুইটি মূল উপাদান সর্বজন স্বীকৃত। একটি 34৮1০ 
অর্থাৎ স্রষ্টা অপরটি 0৮16০ অর্থাৎ জীবন ও জগৎ্। শ্রষ্টার আছে নিজন্ব মনোভঙ্গী 
আর বিষয়ের আছে আপন অভিব্ক্তির স্বতন্্রতা। একটিকে বল! যেতে পারে 
তাব, অপরটিকে জ্ঞান। এঁ মনোভঙ্গী বিশেষ ভাবুকতার বাহন-_বদ্তর স্বাতন্ত্য 
সেখানে ভাবের বন্যান্োতে বিশীয়মন অর্থাৎ এ শরোতধারায় সান করে উঠে। 
এন ফলে কি হয়? বন্তর ব্যবহারিক তথা স্থুল বাস্তবিক সবা স্রষ্টার ভাবদৃষ্টিতে 
জারিত হয়ে রূপান্তরিত হয় ভাবসহ|” বা রসসব্য়্ _-্ষ্টি হয় অনন্তপূর্ব ভাবের জগৎ । 
বস্তর একক অস্তিত্ব স্রষ্টার গভীর অন্তদৃষ্টির সামনে আপন মহিমায় স্বপ্রকাশ থেকেও 
নিখিলের ব্যঞ্জনাঁর সঙ্গে নিত্যকালের সামগ্রীরূপে আপনাকে প্রকাশ করে চলেছে। 
অর্থাৎ শিল্পীর সৃষ্টি বিশিষ্ট হয়েও নির্িশেষ হয়ে উঠে। প্রকৃতি সর্বক্ষণ এক 
বহিরাবরণ কৃষ্টি ক'রে শিল্পীর দৃষ্টিকে বাহ্‌ ওজ্জল্যে বিভ্রান্ত করতে চায় এ একের 


রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ভাবনা ৮১ 


অথগুতাকে সংগোপনে রক্ষা করে চলতে চাঁয়। যিনি এই ছলনা ধরে ফেলেন তাঁর 
দৃষ্টিতে তথ্য সত্যে রূপান্তরিত হয়ে রসন্থস্টি করে। ভাব আপনার কৌতুহল মেটাতে 
পথ খুঁজে ফিরছে যার সন্মুথে এ বাতাবরণ খুলে গিয়েছে তার ভাবদৃষ্টি সার্থক 
পরিণতিতে পূর্ণতা লাঁভ করেছে । তার স্থ্টি শিল্প সাফল্যে কালোত্তীর্ণ হয়ে গিয়েছে । 
আমর পূর্ব অচ্চচ্ছেদের শ্ত্র ধরে বলতে পারি যে, যেহেতু ভাবের জগৎ মনের 
স্যরি সেই জন্য মানুষ নিছক প্রাকৃতিক নয়,__মানসিকও বটে। আমাদের শান্ত্রেও 
বলে যে মানুষ মানস জীবনে বেঁচে থাকে | , বেঁচে থাকে স্তর ভিতরে। “টি 
কথাটির দ্বার] আমর] এখানে ব্যাপক অর্থে অর্থাৎ তার কীন্তিমলক সব কাঁজ কর্মকে 
বোঝাচ্ছি। সাহিত্য স্থপ্টির মূলধন মানস জগৎ্। বিশ্বের উপরে অহরহ আপন 
মনের রও ফলিয়ে শিল্পী একটি বিশ্বস্তটি করেন, একে বলে “০055৪ 0206 1715 0৬ 
ত9:10”--এই স্কিকে রচনা নৈপুণ্যের গুণে, সাধারণী-রুতির মাধ্যমে যতখানি 
সহ্ৃদয়ের বিশ্বাসযোগ্য করে তুলতে পারেন ততখানি তার শিল্প সাফল্য। রবীন্দ্রনাথ 
এই জন্যে বলেছেন,__“জগতের উপর মনের কারখানা বসিয়াছে এবং মনের উপর 
বিশ্বমনের কারখানা--সেই উপরের তল! হইতে সাহিত্যের উত্পত্তি।” “জগতের 
উপর মনের কারখানা” কথাটির দ্বার] কবি ম্বীকার করেছেন, মন প্রাকৃতিক বস্তকে 
মানসিক করে নেয় এবং “মনের উপর বিশ্বমনের কারখানা--সেই উপরের তলা 
হইতে সাহিত্যের উতৎ্পত্তি”__বাক্যের দ্বারা বুঝিয়েছেন নিজের বস্তকে সকলের করে 
প্রকাশ করা । এর ফলে নাহিত্যের ভিতরে সহিতত্ব এসে যাঁয়,--এক হৃদয়ের সঙ্গে 
অপর হৃদয়ের সম্মিলন ঘটে । এই যোগ অনুভূতির যোগ, ভাবের যোগ । ভারতীয় 
রসবেত্বাদের চিস্তার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রসচেতনার এক সহজেই চোখে পড়ে। 
প্রাচীন আচার্ধেরাঁও বলেছেন যে, স্রষ্টা যা উপলব্ধি করেন তাকেই কবিব্যাপারের দ্বার! 
সাধারণীকত করে রসচর্বণার সামগ্রী করে তোলেন। এখানে মৌলিক চিত্তবৃত্তির 
সাধারণ ভূমিতে উত্তরণ ঘটে । আবার রবীন্দ্রনাথ বলছেন,_“ভাবকে নিজের করিয়া 
সকলের কর] ইহাই সাহিত্য, ইহাই ললিত কল11” এইভাবে নিজের করার ভিতরে 
যেমন বিশেষত্ব আছে তেমনই সকলের করবার মধোও বিশেষত্ব আছে। এই কারণে 
স্থপ্টির ভিতরে বৈচিত্র্য এসেছে-_একই বস্তর বর্ণনায় শিল্পীভেদে রসরূপে ভেদ ঘটেছে। 
এইটে যেমন সত্যিকথা যে শিল্পীর দৃষ্টি রূপপ্রোহী নয়,-_-বূপ-রসিক, তেমনই এইটেও 
সত্যি যে শিল্পের জগৎ বিশেষের জগৎ_-নিধিশেষের রাজ্য নয়, যদিও সব কিছু রস 
নামক বন্তর অধীন হয়ে নিরবিশেষ হয়ে উঠে । রস কবিব্যাপারের দ্বারা শবলিত হয়ে 
বিশিষ্ট হয়ে উঠে। এইটে বনহুর মধ্যে এককে বিলীন করে দেওয়ার বারোয়ারী 


ঙ 


৮২ সাহিত্য-তত্বের রূপরেখা! 


ব্যাপার নয়--এইটে প্ররুতির নেই বহুর এলাক1 থেকে প্রত্যেকটি বস্তকে এক এক 
করে বূপলোকে প্রবেশ করানো । তাই শিল্প স্থঙি সংযম সাপেক্ষ । এই কারণে কবি 
বলেছেন,-“কলাবান গুণীরা বস্ততঃ যেখানে গুণী সেখানে তাহারা তপস্বী; সেখানে 
যথেচ্ছাচার চলিতে পারে না; সেখানে চিত্তের সাধন ও সংযম আছেই”-_- কথাটির 
তাৎপর্য হোল এই যে, বস্তর আসল রূপকে আবৃত ক'রে ফেলে, রূপের প্রাণকেন্দ্র থেকে 
দৃষ্টিকে ভুলিয়ে নিয়ে যায় রূপের বহির্সীমানার প্রান্তে, এমন অনেক চোখ ভোলানে! 
বন্ধ বাদ দিয়ে দিতে হয়। এই বাহুল্য বর্জনের জন্য সংযমের কঠিন সাধনা করতে হয় 
শিল্পীকে । তাই শিল্পীর সংযম কথাটির অর্থ্াড়ালে! এই যে, নিশ্রয়োজনের বহু 
কিছুকে বাদ দিয়ে আসলকে ধর] অর্থাৎ বস্তর সত্তাকে স্পর্শ করা। যদি নিশ্রয়োজনকে 
বাদ না দেওয়! যায়, তাহলে চারিদিকে ছড়ানো বনু রডীন জিনিসে মন আবদ্ধ হয়ে 
পড়ে, বস্তর প্রাণকে উপলব্ধি কর যায় না, তথা অবাস্তরকে বাদ না দিলে 
সৌনর্ধের উপলব্ধি ঘটে না। এইজন্তই বাহুলাকে বর্জন করে সহজ হওয়ার 
সাধনা শিল্পীর পক্ষে সব চাইতে কঠিন ব্যাপার। এই সাধনায় পিদ্ধিলাভ 
করলেই বস্ত ও ঘটনার প্রাণের রূপকে শিল্পী ফুটিয়ে তুলতে পারেন। নতুবা 
রবীন্দ্রনাথ উল্লিখিত উতঙ্কের মতে] মহিষীর দেখা মেলে না। কারণ ইন্জ্রিয়ের 
চাঞ্চল্য হেতু সৌন্দর্যের উপর দঙ্থ্বৃত্তি প্রাধান্য পায়। কথাটা একটু ব্যাখ্য! 
করে বলি। সৌন্দর্ধের আবেদন প্রাথমিক স্তরে ইন্ছ্রিয়ের দ্বারে কিন্তু তা ইন্দরিয়ের 
দেঁউড়ি পেরিয়ে মানসভোগের পর্যায় উন্নীত না হওয়া পর্ষস্ত তাতে পূর্ণতা আপে না 
তা কলুষমুক্ত হয় না। ইন্দ্রিয়ের ধর্ম যেহেতু চঞ্চলতা সেইজন্য তা এক বসন্ত থেকে 
অপর বস্ততে ধাবিত হয়, বারংবার লৌন্দর্য ধ্যান খণ্ডিত হয়। যথার্থ সৌন্দর্ষের 
অধিষ্ঠান ইন্জ্রিয়াতীত ইন্দ্রলোকে-_সে একটি ধ্যানজ মৃতি, মানসিক শুচি শুদ্ধতার 
চরমতম পর্যায়ে তার অধিষ্ঠান। যতক্ষণ পর্বস্ত তা না হচ্ছে ততক্ষণ ইন্দ্রিয়ের অশাস্তি 
আর যখনই তা! ইঞ্জরিয়ের দেউড়ি পেরিয়ে গেল তখন প্রেতির প্রশাস্তি। রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন,-_“থার্থ সৌন্দর্য সমাহিত সাধকের কাছেই প্রত্যক্ষ। লোলুপ ভোগীর 
কাছে নহে।” তিনি আরও বলেছেন,_-“বিশ্বের সমস্ত সৌন্দর্যের সমস্ত মহিমার 
অস্তঃপুরে যে সতীলম্্মী বিরাজ করিতেছেন তিনি আমাদের সম্মুখে আছেন, কিন্ত 
শুচি না হইলে দেখিতে পাইবে নী।” রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতায়ও এই ভাব প্রকাশ 
করেছেন, 
“জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্র রূপিণী। 


রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ভাবন! ৮৩ 


না ঝা পা 
ছ্যলোকে ভূলোকে বিলসিছ চলচরণে 
তুমি চঞ্চল গামিনী।” 
অপর দিকে, 


“একটি স্বপ্ন মুগ্ধ সজল নয়নে 
একটি চন্দ্র অমীম চিত্ত গগনে |” 

প্রথমটি স্থুল ইন্দরিয়গ্রাহা রূপ এবং তা চঞ্চল। দ্বিতীয়টি ধ্যানজ প্রশান্ত রূপ। 
এঁটে “অস্তঃপুরের সতীলক্ষমী।” এই প্রসঙ্গে বলে রাখা ভাল যে, স্বর্ণাত-স্থযমার মূর্ত 
প্রতীক কাঞ্চন প্রভামণ্তিতা নারী রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্ধানুভূৃতির অনুবেগ্থ স্বীকৃতির 
তিলোত্তমা । এবং এই নারী-কামনার বাহুবন্ধনে ধরা দেয় নি। নন্দিনী রাজ! ৰা 
রগজনের কুল ইন্দ্রিয় বিলাসের সামগ্রী নয়। আবার "রাজা, নাটকে দেখালেন যে রানী 
স্দর্শনা নিছক দর্শনেন্দ্রিয়ের পরিতৃপ্তির পথে স্ুন্দরকে খুজে পেতে গিয়ে নিজের 
জীবনে বয়ে এনেছেন অশান্তি আর অপর হৃদয়ের যদি কোনও পরিচয় পেয়ে থাকেন 
তবে তা হল কুশ্রীতা। কিন্তু যেদিন তা ইন্দ্রিয়াতীত হল দেদিন লাত করেছেন 
প্রশাস্তি। পূর্বের কথাতেই ফিবে আসি; সৌন্দর্ঘ দূপলে।কের সরণী ধরে রূপাতীত 
হয়েযায়। ভর্বশীকে উপলব্ধি কর! যায়, বাস্তবে পাওয়া যায় না। 

এখন আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি যে পৌন্দর্ষ অন্তরের সত্যোপলব্ধিজাত । 
কাব্য সাহিত্য এঁ সত্যোপলব্ধির ফল-পরিণাম। কাব্য সাহিত্যের লক্ষ্য আনন্দ । 
কাজেই যা আনন্দ দেয় তাই হ্বন্দর। এ আনন্দের মূলে আছে অন্তর বাইরের 
এক্যবোধ। এক্যবোধ অর্থ স্থায়ী ভাব যা কাব্যে ব্যঞ্চিত হয়েছে এবং যা সন্বদয়ের 
চিত্তে রয়েছে, সেই ছু'য়ের একীকরণ। কবি বলেছেন, বহির্জগতের বৈচিত্র্যের মধ্যে 
যেমন রয়েছে একের অস্তিত্ব, তেমনই এ একের অস্তিত্ব রয়েছে আমাদের অন্তরে । 
ব্যবহরিক জীবনে এ একের মিলন নানাভাবে বাধিত হয় । কাব্যে, সাহিত্যে 
এতছুভয়ের মিলন সাধন হয়। এই ছুয়ের মিলনতত্ব রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব | 
একটি উদাহরণ নেওয়া যাক। মহাভারতে ত্রৌপদীর বন্ত্রহরণের দৃশ্ট বা ছুঃশাসনের 
রক্তপানের দৃশ্ঠর প্রাথমিক প্রতিক্রিয়াটি নিশ্চয় আনন্দকর নয়। অন্ুভূতিটা ঘনীভূত 
হলেই আনন্দ পাই। এ দৃগ্ঠ ছুইটিতে যথা ক্রমে, ঈর্ষা, নীচতা, দ্বণা এবং পরেরচিতে 
প্রতিবিধিৎসা, ক্রোধ, বীভৎসতা৷ প্রভৃতি বুত্তি-গুলোর অভিব্যক্তি ঘটেছে। আর 
এ বৃত্তি-গুলোর * সত্য-অস্তিত্ব আমাদের মধ্যে রুয়েছে বলে আমরা কাব্য বণমিত 
বৃত্তিগুলোর সঙ্গে এঁক্য বৌধ করি, লে এ বৃত্তির ভাবরাজির স্প&ই আন্বান ঘটে 


৮৪ সাহিত্য-তত্বের দপরেখা 


এবং তা আনন্দ দান করে। এ অস্তগূর্ট এঁক্যের সুত্রে আমর! বাহ্বস্থকে স্থন্দর 
দেখি। কেননা, সৌন্দর্য হোল স্থধমা বা একের [0৪-র বিকাশমাত্র। কৰি 
বলেছেন,__“অন্ভূতির বাইরে দেখতে পাই, সৌন্দর্ঘ অনেকগুলি তথ্যমাত্রকে 
অর্থাৎ ফ্যাক্টস্কে অধিকার করে আছে। সেগুলি হন্বরও নয়, অস্থন্দরও নয়। 
গোলাপের আছে বিশেষ আকার-আয়তনের কতগুলি পাঁপড়ি, বোট, তাকে 
ঘিরে আছে সবুজপাতা। এই সমন্তকে নিয়ে বিরাজ করে এই সমস্তের অতীত 
একটি এঁক্যতত্ব ; তাঁকে বলি সৌন্দর্ঘ। সেই একা উদ্বোধিত করে তাকেই যে 
আমার অন্তরতম এঁক্য ) যে আমার ব্যক্তিপুরুষ।.**গোলাঁপের আকাবে, আয়তনে, 
তার স্থষমীয়, তার অকঙ্গপ্রত্যঙ্গের পরম্পর সামগ্রশ্তে বিশেষভাবে নির্দেশ করে 
দিচ্ছে তার সমগ্রের মধ্যে পরিব্যাপ্ত এককে। সেই জন্তে গোলাপ আমার্দের 
কাছে কেবল তথ্যমাত্র নয়, সে হুন্দর।” রবীন্দ্রনাথ সমস্ত জড়িয়ে এবং সমস্ত 
ছাড়িয়ে ঘে একাতত্বকে “হুন্দর বলেছেন, আচার্য আনন্দবর্ধন তাঁকে রমণীদেহের 
লাবণ্য বলেছেন। এই বস্তটি তথ্যের মধ্যে নেই__আছে আমাদের অনুভূতিতে । 
রবীন্দ্রনাথ যাকে “ব্যক্তিপুরুষ” বললেন তার দ্বারা আমরা অস্তিত্বকে উপলব্ধি 
করি-_তাই ভাষাস্তব্ে “অস্মিতাস্থচক |” 

কৰি লক্ষ্য করেছেন যে বাস্তব জীবনে 'আমি আছি" এই বোধ অস্পষ্ট হয়ে থাকে । 
তাই তার উপলব্ধি তীব্র এরং পরিচ্ছন্নভাবে ঘটে না। সাহিত্যে অস্তিত্ব উপলব্ধির 
বাধ। স্বব্প বাতাবরণ ভেঙে যায়। কীটস্‌ একে বলেছেন-_“158£199165 
০৮৪00:8০1” এই কথ! আচার্য অভিনব্ধও বলেছেন। এর ফলে 
আমরা সাধারণ মিলনতৃমিতে উত্তীর্ণ হই, সার্বজনীন এঁক্যের প্রসাদগুণে 
আবিষ্ট হই। 

এর থেকে বোঝা যাচ্ছে তথ্যকে আশ্রয় করে সত্যের স্বাদ দেওয়াই সাহিত্যের 
ধর্ম। সত্যই আনন্দময়, সত্যই সুন্দর । তাই কীটস বলেছেন-_-[80) 35 
৮৪৪এ, ৮৪৪৪৮ 00801”  রবীন্্রনাথের কথায়,--“যেছেতু সাহিত্য ও' 
বলিতকলার কাজই হচ্ছে প্রকাশ এই জন্তে তথ্যের পাত্রকে আশ্রয় করে আমাদের 
মনকে সত্যের ম্বাদ দেওয়াই সাহিত্যের প্রধান কাজ। এই স্বা্দটি হচ্ছে একের স্বাদ 
অসীমের স্বাদ ।” অর্থাৎ আনুন্দ সৌন্দর্য বাইরেকার বস্ধতে নেই। আছে আত্তর 
রূুসিকতায়। রম অনুভূতি-সাপেক্ষ। তাই কবি বললেন,_-“অন্ুভৃতির বাইরে 
বসের কোনও অর্থই নেই। রূসমাত্রই তথ্যকে অধিকার করে তাকে অনির্বচনীয়ভাবে 
খতিক্রম করে। রসবোধ বস্বর অতীত এমন একটি এঁক্যবোধ যা আমাদের 


রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য ভাবনা প্৫ 


চেতন্যে মিলিত হতে বিপন্থ করে ন11” এই হোল কাব্যকে কেন্দ্র করে বাঙ্গের 
প্রকাশ । এখানে রবীন্দ্রনাথ কথিত “তথ্য হোল বাচ্য এবং “অনির্বচনীয় ভাৰে 
তাকে অতিক্রম করে” হোল ব্যঙ্গ । এই শ্ত্রে বলে রাখ! ভাল, বিশ্বের যে কোনো 
বন্ত সাহিত্যের উপাদান হিসেবে গৃহীত হতে পারে, কেবল বিচার করবার বিষয় 
হোল যে তা স্থষ্টি গৌরবে সার্থক হয়ে আমদের রনচেতনাকে উদ্বেধিত করল কিনা 
_-তার প্রকাশ অন্মিতাস্থচক কিনা; তা যদ্দি হয় তবে তাকে সত্য বলে মেনে নিতে 
কোনে! বাধা নেই। সাহিত্যের সত্য ব্যবহারিক বাস্তবতার মাপকাঠিতে বিচার্ধ 
নয়__বিচার্ধ হোল রসের মাপকাঠিতে। হোক না কেন তা ডাষ্টবিনের কথা, 
যৌন ব্যভিচারের কথা, চাই রাজকন্যা, দৈত্যপুবীর কথা। সাহিত্যের ল্লীলতা- 
অঙ্গীলতা সব কিছুর বিচার হবে বপের কষ্টিপাথবে যাচাই করে। রবনমত্যের 
মানদণ্ডে সাহিত্যে সত্য মেনে নিতেই হবে। 

এখন আমরা সিদ্ধান্ত করতে পাবি সাহিত্যের স্যষ্টি ব্যক্তিগত পক্ষপাতে এবং তাৰ 
সার্থকতা ব্যক্তি নিরপেক্ষতায় । শিল্পী ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাকে ক্ষণিকের অনুভূতিকে 
বিশ্বজনের সামগ্রী করে প্রকাশ করেন, তাকে নিত্যতা দান করেন । বিশ্বজনের 
সামগ্রীতে রূপান্তরিত করার মূলে রয়েছে নিলিপ্ততাঁ। একে বলা হয়,--035০131০ 
৫15081)06” । রোজার ফ্রাই বলেছেন, 0200817050০  ০02200160 
06108.17002150 0009 006 02069201176 2190 11001102008 0 210068187)065, 1৮ 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে, জগৎ ব্যাপারকে ব্যক্তিগত আসক্তি থেকে মুক্ত কৰে-_ 
তগ্দত ভাবে নিরাসক্ত চিন্তে দেখাই যথার্থ দেখ! এবং তাই সাহিতোর দৃষ্টি। কাব্যের 
সংজ্ঞা নির্দেশ করে-আলঙ্কারিকের। বলেছেন যে বসাত্সক বাকাই হোল কাব্য। 
বসের স্বরূপ কি? এর ব্যাখ্যা এখানে বিস্তৃত ভাবে না কবে, মোটামুটিভাৰে 
বলতে পারি ঘে স্থাগ্রিভাবের অভিব্যক্তি হোল রস, তা অলৌকিক তা একান্তভাবে 
ব্যক্তিগত অথচ ব্যক্তিস্বভাব বর্িত। লৌকিক জীবনের অভিজ্ঞতায় আমরা হয় 
বিষয়-বস্তর প্রতি উদ্দাসীন থাকি, নয় প্রবলভাবে আচ্ছন্ন হই তাই সেই অভিজ্ঞতা- 
খণ্ডিত হয়ে বায়__চর্বণীর বিষয় হয় না। এর মূলে থাকে বাক্তিজীবনের লাভক্ষতির 
নানা প্রশ্ব। রল যেহেতু অলৌকিক তাই আমাদের স্থল লাভ-ক্ষতির সঙ্গে তার 
কোনও যোগ.থাকে না লৌকিক কার্য কারণ নিরপেক্ষ ভাবে মানসিক চর্বণার বস্তুতে 
রূপান্তরিত হয়। , এর স্বাদ স্বগত এবং পরগত। এই কারণে ওথেলে। ভাড়ু দত 
যে কোনও ব্যক্তির অস্ভৃতির সাহচর্য করতে আমাদের বাঁধে না। এই অন্ভূতির 
এঁক্য বিধানই হোল সাহিত্য । 


৮৬ সাহিত্য-তত্বের রূপরেখ৷ 


রবীন্দ্রনাথ বসকে কাব্যের চরম এবং শেষ কথা বলে স্বীকার করেছেন। এবং 
এই হ্যত্রে তিনি বলেছেন কাব্যের লক্ষ্য আনন্দ দান। এর বেশি কিছু নয়। যদি 
কেউ এর থেকে উপদেশ পেতে চায়, নীতিশিক্ষ! গ্রহণ করতে চাঁয় তবে সে তা পেতে 
পারে। কিন্তু কবির লক্ষ্য কিছু প্রচার নয়। এইটে আমরাও স্বীকার করি। 
কারণ কোনও কিছুর প্রচার অর্থ হোল সেই বিষয় সম্পর্কে মিথ্যা মোহ স্যঙ্টি করা। 
আর যা মিথ্যা তা কখনও শাশ্বত হতে পারে না। অথচ সাহিত্য শাশ্বত, যেহেতু 
তা সত্যের আনন্দময় অভিব্যক্তি । 


এখন বিচাষষ হোল এক হৃদয়ের সঙ্গে অপর হৃদয়ের যোগসাধন কোন উপায়ে 
স্রষ্টা করেন। যার ফলে সাহিত্য সহৃদয়ের হৃদয়-সংবেছ হয়ে উঠে । এই বিষয় 
নিয়ে রবীন্দ্রনাথ কী বক্তব্য রেখেছেন তাই আমর এখন আলোচন1 করব। 
রবীন্দ্রনাথ ৰলেছেন,__-”সাহিত্যের বিচারের সময় দুইটা জিনিস দেখিতে হয়। 
প্রথম, বিশ্বের উপর সাহিত্যকারের হৃদয়ের অধিকার কতখানি, দ্বিতীয় তাহা স্থায়ী 
আকারে ব্যক্ত হইয়াছে কতট1।” এই ছুইটি বিষয় পরম্পর গৃঢভাবে সম্পৃক্ত । "স্থায়ী 
আকারে ব্যক্ত” করবার সার্ঘকতার উপর কবির উদ্দিষ্ট রস সংবেদনা অনেকখানি 
নির্ভর করে। এব উদ্দাহরণ হিসেবে বিহারীলাল এবং রবীন্দ্রনাথের কাঁব্কলার 
পার্থক্যের কথা স্মরণ কর! যেতে পারে। প্রকাশের দুর্বলত।র জন্য বিহাঁপীপালের 
কাব্যের 5020700001086010) সার্ক নয় আর রবীন্দ্রনাথের কাব্যে ভাব ও তঙ্গীর 
সমতা থাকায় তার আবেদন সার্ক । ভাবকে বূপে ব্যক্ত করবার কাজে আছে 
ছন্দ ও অলঙ্কার। এরা হোল ভাবের অপব্রিহাধ প্রসাধন । ছন্দ ও অলঙ্কার শব্দের 
সীমাবদ্ধতাকে ভাঙ্গে । ছন্দের ভিতরে আছে গতি । এ গতি পাঠকচিত্তে তরঙ্গাভিঘাত 
স্থষ্টি করে কল্পলোকে ঢেউ তুলে দেয়__চিত্ত স্বাধীনলোকের অভিসারী হয়। ছন্দের 
স্পর্শে সাধারণ কথা অসাধারণ হয়ে উঠে, ভাষার ভিতরে ভাষাতীতকে অন্থভব কর! 
যায়। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
“মানষের জীর্ণ বাক্যে মোর ছন্দ দিবে নবস্থর 
অর্থের বন্ধন হতে নিয়ে তারে যাবে কিছুদূর 
ভাবের স্বাধীন লোকে ।” 
এঁ ছন্দের আবির্ভাব ঘটে ভাবাবেগের গভীরত! থেকে, কথায় যাঁকে বলা যায় ন। 
সে রূপলাভ করে সুরে ; এই জন্যে বলা হয়,___-”[0 562 62015 13011) $5 €০0 
556. 22051681151” ছন্দোময় চলমানভার মধ্যে সত্যের আনন্দমুন্তি অভিব্যক্ত" 
হয়। ছন্দের বন্ধনে সংযত হুওয়াতেই বিক্রোহী অধু-পরমাণু নৃত্যপর হয়ে উঠেছে-_ 


ববীন্দ্রনাথের সাহিত্য ভাবনা ৮৭ 


জগৎ সুন্দর হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ আরও বলেছেন যে, কাব্োর ক্ষেত্রে ছন্দ স্ুপ্রতাক্ষ 
গছ্যের ক্ষেত্রে তা' প্রচ্ছন্ন । তাই গগ্য যেখানে সাহিত্য পদবাচ্য হয়, সেখানে তা ছন্দের 
অধীনতা স্বীকার করে নেয়। গগ্ভকাব্যের ক্ষেত্রে ছন্দপতন বাঁচিয়ে “শিখতে হয় 
তার গতি অবগতি ।” তাই রূপস্ষ্টি ক্ষেত্রে ছন্দের মহিমা স্বীকার করতেই হবে। 

কাব্যে শিল্পে আমর অনুভূতির সত্যকে অভিবাক্ত হতে দেখি । আমরা বিশেষ 
মুহূর্তে যা অন্তভব করি তা যে মিথ্য! নয়, ফেলনা নয় তাই বোঝাবার জন্য, তাকে 
রূপ দেওয়ার জন্য অলঙ্কারের আশ্রয় নিই। বপক উপমার্দি অলঙ্কার নৈর্বস্তক 
তাবকে বস্তগ্রাহ করে তোলে । আবেগের নৈষ্ঠিকতা প্রকাশ করে। মা যেমন 
করে সাজান সন্তানকে, বাসর ঘর যেমন করে সাজানো হয় ফুল দিয়ে, সাহিত্যের 
অলঙ্করণও তেমনই । আবেগের গভীরতা প্রকাশের ব্যাকুলতা থেকে অলঙ্করণ 
যে স্বাভা”কভ'বে এসে পড়ে সে কথা কড.ওয়েলও স্বীকার করেন । রবীন্দ্রনাথ 
বলেছেন,-_-“দেখিবারে আখিপাঁখি ধাঁয়”--বাঁকো বূপক ব্যবহার ব্যাকুলতার ভাবকে, 
হৃদয়ের আকর্ষণের ভাবকে সম্পষ্ট করে তুলেছে । তাই বলা যেতে পারে ভাবকে 
বস্তগ্রাহ্হ করে তুলবার জন্য সাহিত্যে চিত্র ও স"গীতের আশ্রয় নিতে হয়। চিত্র হোল 
রূপকল্প এব" সঙ্গীত হোল স্থুর। এটাও তো আমাদের সাধারণ অভিজ্ঞতা যে 
কাঠখেট্রা গছ্যময় জীবনেও আমর) উপমা রূপক ছাড়া ভাব প্রকাশ করতে পারি না, 
যেমন বলা যেতে পারে, “সাভাশি আক্রমণ”, “আইনের বেডি” “মৃত্যুর হাতছানি”, 
“রোগের প্রহার” ইত্য।দি। কবি শিল্পীর ক্ষেত্রে এই বস্তই প্রকাশের নিটোলতায় 
রূপস্থটি করে। সেখানে ভাব ও ভাষার সারূপ্য সাধন ঘটে । তাই বঙ্গ! যেতে 
পারে ভ'ব ও ভাষার সারূপ্য সাধন যত পরিচ্ছন্ন হয়ে উঠে সাহিত্যের গৌরব সেই 
অন্থপাতে সার্থক হয়ে উঠে। শ্স্টির ক্ষেত্রে ভাব ও ভঙ্গী অন্যোন্যলাপেক্ষ বা তুলাস্বন্ধ। 
রবীন্দ্রনাথ তাই বলেছেন-_“সাহিত্যের বাণী ন্বয়ংবরা |” 

রূপতব্ব সম্পর্কে কবির মন্তব্যের পৃঢ়ার্থ হোল এই যে ভাব যেখানে নির্ভেজাল ও 
গভীর সেখানে তা প্রকাশের বাহন স্বাভাবিক ভাবে আবিষ্কার করে নেয়- তার 
জন্য পৃথক যত্বের প্রয়োজন হয় না। ভাব ও ভাষা সেখানে পার্তী-পরমেশ্বরের 
মতো! অবিনাবদ্ধ ভাবে বিরাজ করে। ভাষ ও ভাষার এই ধরণের সৌহগ্ঠ প্রাচীন 
ভারতীয় রসশাস্ত্রীরা স্বীকার করেছেন। তাদের অভিমত এবং কবি এলিয়টের 
অভিমত প্রথম অধ্যায়ে (সাহিত্যের সংজ্ঞ। ) আলোচনা করেছি। এখানে তার 
পুনরুল্পেখ বাহুল্য বোধে পরিত্যক্ত হোল। আমর! এখানে কেবল দার্শনিক ক্রোচের 
অভিমত উল্লেখ করব। তাতেও দেখা যাবে যে আচার্য কুস্তক কবি এলিয়ট, 


চচ সাহিত্য-তত্বের বূপবেখ। 


সমালোচক এ্যাবারকোদ্ি, দার্শনিক ক্রোচে এবং রবীন্দ্রনাথ কাব্য ভাবকে 


পাঠকচিত্তে সঞ্চারিত করবার উপায়কে যে গুরুত্ব দিয়েছেন তার মৌলিক এঁক্য ধরা 
পড়বে,__-ক্রোচে বলেছেন,__ 
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কাজেই দেখা যাচ্ছে ভাবের কোনও দেহ নেই, শব্ধেরও রূপ নেই। কবিদৃষ্টিতে 
এই ছুয়ের চকিত মিলন ঘটে এবং বূপস্থট্টি হয়। এ রূপ ভাবকে বস্তগ্রাহ করেও 
বস্তর অতীত করে দেয় তেমনই এ ভাবের স্পর্শে শব্ধ বূপময় হয়ে উঠে। একেই 
বলেছি ভার ও ভাষার সারূপা সাধন । এক থেকে অপরকে বিচ্ছিন্ন করা যায় না। 
এ বূপহ্থ্থির সহায়ক হোল সাজসজ্জা, ইশার] ইঙ্গিত, ছন্দ অলঙ্কার ইত্যাদি। এরাই 
রসকে আকর্ষণ করে আনে । এই কারণে ব্রবীন্দ্রনাথ মনে করেন সাহিত্যের জগতে 
রূপস্যির মূল্য অসামান্য । তিনি বলেছেন,_“আনন্দমঠে সত্যানন্দ, ভবানন্দ প্রতৃতি 
সন্ন্যাসীরা সাহিত্যে দেশাত্মবোধের নববুগ অবতারণ1 করেছেন কিনা তা নিয়ে 
সাহিত্যের তরফে প্রশ্ন করব না; আমাদের প্রশ্ন এই যে, তাদের দিয়ে সাহিত্যে 
নিঃসংশয়ে স্থপ্রত্যক্ষ কোনে! একটি চরিত্ররূপ জাগ্রত করা হ'ল কি না।” তা যদি 
হয় তবে কবিত্ব সার্থক, আর না হলে, নীরব করিত্বের কোনও মুল্য নেই। এই হুল 
কবির প্রকাশতত্ব । এই প্রকাশে “আমি আছি” সমন্তের ভিতরে, সমস্ত আছে আমার 
ভিতরে--চৈতন্যের এইরূপ সম্প্রসারণে আপন অস্তিত্ব অনুভব করে ধন্য হই। ব্ধপ 
আপন বৈশিষ্ট্যে বিশিষ্ট হয়েও নিহিশেষ হয়ে ওঠে । রূপের বৈশিষ্ট্যে ফুটে উঠে 
লেখকের 50515 এবং ত1 তার ব্যক্তিত্বের গ্যোতন! করে। একেই বলা হয়েছে-_ 
“০০০০6111006 200 2709001028 272 02101070127 ভ1)61:2-85 00003810613 


ল্য 
£2106121. 


॥ অভ্টাল্র ব্যক্তিিত্দ্র 1 


সাহিত্য-তত্বের বিচারে ভারতীয় রসবেত্তারা রসকেই প্রমাণ ধরেছেন। 
সাহিত্যে যাবতীয় উপকরণের সমবায় ঘটে রসকেই উদ্বোধিত করবার জন্য। বস 
নিধিশেষে বস্ত। সব কিছুই তার অধীন। কিন্তু রসনরষ্টা কবির ব্যক্তিত্বকে তারা বিশ্লেষণ 
করেন নি। ভঃ স্থশীল কুমার দে এই দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। ববীন্দ্রনাথ 
রসকেই মূল ধরেছেন। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে তিনি কাব্যে কবি ব্যক্তিত্বের প্রচ্ছন্ন 
অভিবাক্তি ঘটে কি না তারও আলোচনা করেছেন । আমরা এখন এই বিষয়টির 
উপর সাধারণভাবে চোখ বুলিয়ে যাঁব। 

পাশ্ণাঞ্য সাহিতা-সমালোচকেরা এই বিষয়টি নিয়ে পুঙ্খানুপুঙ্খ ভাবে আলোচন! 
করেছেন। মুলত: তাদের রসশান্ত্র এই বিষয়ের উপর ভিত্তি করে গড়ে উঠেছে। 
এতৎ সম্পর্কে তাদের মোটামুটি সিদ্ধান্ত হোল এই যে, সাহিত্যে শিল্পে কবির 
আত্মাবলুপ্তি ঘটে । নৈর্বক্তিকতাই শিল্পীর মূল ধর্ম। আত্মাবলুপ্তির এই শক্তিকে 
কীটস বলেছেন,_-“5৪৪0৮5 02911165” | কীটস একটি চিঠিতে লিখেছেন, 
44৯00 86 01902 10 50:0০]. 10০ 1021 01081]105 আ০100 00 10110 2 [021 01 
2১০191০৬217) 250০0121]5 11) 11061286016) 2100 ড্য1)101) 91081250291 
795565590 50 2170170077515-_] 1098]. 6£201৮০ 08092011105, 0080 15 
ভ/1)01) ৪. 1081 15 ০2192101606 1921705 1]) 018০211081170165 10055571005 00811005 
ড০107006 225 10069016 16585017106 26 2০6 ০00 1685070.৮--এই দৃষ্টিকোণ 
থেকে সেক্সপীয়রকে “15115 210০” বলে র্যালে অভিহিত করেছেন। কবি 
এলিয়ট মনে করেন শিল্পন্যি শিল্পীর আত্মভাবের পীড়ন থেকে মুক্তির উপায় মাত্র। 
একে এক ধরণের “55০8.9197)+ বলা যেতে পারে । কবি এলিয়টের ভাষায় 455০৪7€ 
£0]0 02150128115 1” তাই তিনি ধরা ছোয়ার বাইরে থাকেন। 

রবীন্দ্রনাথ এর বিপরীত মত পোষণ করেন। কেননা কবি বাক্তিত্ব বলতে তিনি 
কবির মানসিক জীবনকে বুঝিয়েছেন । যেখানে হৃদা-মনীষা-মনসার সম্মিলনে 
“আদত মান্ুষ”টি আছে, সেখানে বিচিত্র অভিজ্ঞতা, অনুভূতি, কচি, বুদ্ধি সব কিছু 
গলে-মিশে একাকার হয়ে নিটোল এঁক্য লাভ করে। কৰি একে কখনও “মর্মগত 
লেখক প্রবৃত্তি কখনও “'অমূর্ত ভাবশরীর” কখনও “আত্মপ্রকৃতি” কখনও 'ব্যক্তি 
স্বরূপ? 'ব্যক্তিপুরুষ” বলে অভিহিত করেছেন ।' কবি বলেন “মূল প্রকৃতি' সৃষ্টির উৎস। 


৯০ সাহিত্য-তত্বের রূপরেখা 


কাজেই তার প্রকাশ হ্ষ্টিতে ঘটে। তাই বলেছেন,_-“যিনি যাই বলুন সেক্সপীয়রের 
কাব্যের কেন্দরস্থলেও একটি অমূর্ত ভাবশরীরী সেক্সপীয়রকে পাঁওয়! যায়, সেখান থেকে 
তার সমস্ত জীবনের দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহাস বিরাগ-অন্রাগ, বিশ্বাস অভিজ্ঞতা সহজ 
জ্যোতির মতো চতুর্দিকে বিচির শিখায় বিবিধ বর্ণে বিচ্ছুরিত হয়ে পড়েছে ।” সকল 
বৈচিত্র্যের এঁক্যবিন্দুকে রবীন্দ্রনাথ কবি-ব্যক্তিত্ব বলেছেন। এ ব্যক্তিত্বকে বুদ্ধির 
বিশ্লেষণে ধরা যায় না, আমাদের খণ্ডিত ব্যক্তিত্ব দিয়ে আমরা তার তল পাই না। 
সাহিত্যে চরিত্রাবলীর সঙ্গে আমাদের একীকরণ ঘটে, তা আমাদের উদ্দার সমবেদনা- 
প্রন্কুত তৎ্সত্বেও কোনো বিশেষ একটি চরিত্রের প্রতি বিশেষ পক্ষপাত গড়ে উঠে। 
এইটে আমাদের বিশেষ মানস প্রবণতার ফল। অর্থাৎ আমাদের কুচি বুদ্ধিব ফরমান 
অনুযায়ী সেই বিশেষ চরিত্রকে গ্রহণ করি এবং তদ্বনযাঁয়ী লেখককে কেটেছেটে সেই 
চরিত্রের সঙ্গে একীকরণ করে নিই। ফলে প্রম্পেরোর জবানীতে সেক্সপীয়রকে 
বুঝবার চেষ্টা করি। কিন্ত প্রকৃতপক্ষে ক্যালিবান শাইলক প্রম্পেরো কারও প্রতি 
লেখকের বিশেষ পক্ষপাত নেই-_সকলের মধ্যেই তিনি নিজের ব্যক্তিত্বকে প্রসারিত 
করেছেন। এই জন্যে তারা সকলে সজীব এবং প্রাণশ্োতে ভরপুর । রবীন্দ্রনাথ 
তাই বলেছেন এর! সকলে সাহিত্য পিতার সন্তান, তাদের সঙ্গে নাট্যকারের যোগ 
জীবদেহের শোণিত প্রবাহের মতো । রবীন্দ্রনাথের কথায়,_“ভালো নট্যকাব্যের 
লেখকের আত্মপ্রকৃতি এবং বাইরের মাঁনব প্রকৃতি এমনি অবিচ্ছিন্ন এক রক্ষা করে 
মিলিত হয় যে উভয়কে স্বতন্ত্র কর] দুঃসাধ্য ।” তাই রবীন্দ্রনাথ কথিত কবি-ব্যক্তিত্ 
অন্ুভৃতি-বেগ্ভ। কবি আরও বলেছেন,_-“মান্ুষের জীবনের কেন্ত্রগত এই সত্য 
সাহিত্যের মধ্যে আপনাকে নানা আকারে প্রতিষ্ঠিত করে, এইজন্য একেই সাহিত্যের 
সত্য বলা যেতে পারে।” আমর পূর্বে দেখেছি সাহিত্যের সত্য বলতে কবি 
বুঝিয়েছেন, আমাদের ভিতরে যে এক্যবোধ আছে তার স্থত্রে যখন বস্তকে একাত্ম 
করে দেখি, তার মধ্যে যখন নিজেকে উপলব্ধি করি তখন তা হয়ে ওঠে সত্য । তাই 
সাহিত্যের সত্যকে লেখকের মর্মসত্য বলা যেতে পারে । কারণ আত্মার প্রনারতায় 
পারিপার্থিককে আত্মসাৎ করবার ক্ষমতাকে বল! যেতে পারে বৃহৎ বক্তিত্ব বা “03050 
০0209:213275516 51079” | এই ব্যক্তিত্বের মুদ্রণ সাহিত্যে ঘটে। 

এই স্থত্রকে প্রলঘ্িত' করে বলা যেতে পারে একই আত্ম! নান! খান! হয়ে শিল্পে 
. শিল্পে ছড়িয়ে পড়ে। এ একরকম আত্মার লীলারস সম্ভোগ । রবীন্দ্রনাথ কোনো 
প্রবন্ধে বলেছেন সাহিত্য স্থতি হোল লীলা । কাজেই সাহিত্যে শিল্পী আত্মগোপন 
করেন না। আত্মাবুপ্তি স্কুল অর্থে ঘটে না। বরঞ্চ তার আত্মসম্প্রসারণ ঘটে এরই 
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সুত্রে আত্মোৎসর্জনের মুক্তি ঘটে। কব্ বলেছেন,_-“প্রত্যেক ঘাঁসটি নিরলস চেষ্টার 
দ্বারা আপনাকে প্রকাশ করতে গিয়েই অন্তর্নিহিত খণ শোধ করছে।” মানুষের 
ক্ষেত্রেও সেই কথা প্রযোজ্য । মানবাত্মার ধর্ম প্রকাশশীলতা । এই প্রকাশ যেমন 
বাবহারিক জীবনের নানা কাজে দেখা যায়, সাহিত্যেও তেমনই দেখা যায়। তবে 
এতছুভয়ের মধ্যে গুণগত ভেদ আছে। মুমুক্ষার যে সহজ আকাজঙ্ষা নিয়ে সে জন্মেছে 
সাহিত্যে তারই প্রকাশ ঘটে। মাস্ষেব ভিতর যে মিলনাকাঙ্ষা, সৌন্দর্যপিপাসা 
রয়েছে তাকে সাহিত্যকর্মে মুক্তি দিয়ে আত্মপ্রকাশের বেদনাকে সার্ক করে ততোলে। 
সেখানে তাঁর অনুভূতি বেছয মর্মসত্যের অলক্ষ্য উপস্থিতি অবশ্যই থাকে । দ্বিতীয়তঃ 
আমাদের শাস্ত্রে কবিকে বলেছে “দ্বিতীয় প্রজাপতি” । তিনি সকল খণ্ড বৈচিত্র্যকে 
স্বীকার করে তাঁকে অতিক্রম করে যেখানে উপনীত হন সেইটে হল অখণ্ড এক বা 
মহ ব্যাক্তিত্ব । সাহিত্যে এই মহৎ ব্যক্তিত্বের অভিব্যক্তি ঘটে। কবির দৃষ্টিতে 
লেখকের ব্যক্তিত্ব আরও গুঢ় অর্থপূর্ণ এবং এশ্বর্ধময় এবং মানব জীবনের গৃঢ়তর 
উদ্দেশ্যের সঙ্গে সম্পূক্ত। 

রবীন্দ্রনাথের তত্ব আলোচনার বিশেষ ভঙ্গীটি লক্ষ্য করবার মতো। এই 
আলোচনা আলঙ্কারিকদের নীরস বাদ-বিতণ্ডার অনুরূপ নয়। কবির প্রজ্ঞালদ্ধ 
অভিজ্ঞতার কাব্যিক স্থমা মণ্তিত অভিব্যক্তি । কবি রবীন্দ্রনাথের কাবা স্থন্ীতে 
যে স্থকোমল ব্যক্তিত্বের প্রকাঁশ ঘটেছে এই ক্ষেত্রেও এ একই বাক্তিত্বের স্পর্শপীতে 
প্রবন্ধাবলী স্ট্টির পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে কবি এলিয়েটেব বক্তব্য মনে 
পড়ছে । তিনি বলেছেন,_-”7[70616 15 009 0১০০1: 0080 15 1800 2. 08:5060 
০8150115 06760910369) ০ 50006 200001109£19175”--তিনি এই মন্তব্য উদ্ধার 
করে বলেছেন ভ্যীলেরীর প্রবন্ধ "6010 ৪. 0810 06 1015 009661০9] ভ্য 0119”-- 
রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রেও তাই হয়েছে । যেহেতু তিনি কবি সমালোচক-_0116151555 
[515 0০00৮ 10]) ও 51৪ 60০15201106 0০9০0.” এখানেই তাত্বিক এবং 
রূসিকের দুর্লভ মিলন ঘটেছে । এই জিনিস আমাদের সাহিত্যে এক অনন্পূর্ব, ছুর্লভ 
সামগ্রী । এই একাঙ্গিক মিলনে রবীন্দ্রনাথ অদ্বিতীয় । 
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সাহিত্য দর্পণ-_বিশ্বনাথ কবিরাজ । 
( অধ্যাপক বিমলাকান্ত মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত ) 


ধ্ন্যালোক বৃত্তি- আনন্দবদ্ধন 
ধ্বন্যালোক ও লোচন--আনন্দবর্ধন ও অভিনবগুপ্ত 
(ডঃ স্থবোধ রঞ্জন সেনগুপ্ু সম্পার্দিত। ) 


অভিনব ভারতী ( ১ম ভাগ ) এ অভিনব গুপ্ত। 

সাহিত্য মীমাংসা-_অধ্যাপক বিষ্ুপদ ভট্টাচার্য । 

কাব্য জিজ্ঞাসা-_অধ্যাপক অতুল চন্দ্র গুপ্ত। 

অলঙ্কার চক্দ্রিক__অধ্যাপক শ্ঠামাপদ চক্রবর্তী । 

সাহিত্য বিচার- মোহিত লাল মজুমদীর | 

নাট্যতত্ব মীমাংস্বা-_-ড: সাধন কুমার ভট্টাচার্য । 

এরিস্টটলের পোয়েটিক্ম ও সাহিত্য তত্ব--এ 

শিল্প লিপি__ড: শশিভূ্ষণ দাশগুপ্ত । 

রূস সমীক্ষা-_-ড: রমারঞ্ন মুখোপাধ্যায় । 

সাহিত্য-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 

সাহিত্যের পথে-_ এ 

রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্যদশন--ডঃ প্রবাসজীবন চৌধুরী । 
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